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क्षीमसि ३ >>] ब्द्वा न्विसागरजी ८. २१: व ९ इ दिद्वाझोक्ते >> >ज+5 झनसंघाता कु 
शत कास्विसानरजा अचल छद्याक्कक्त मम बझअनुसतबादा हू 
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०5 ० ५ हे पनिझीने 
जैन मुनि छोन पूँदल यात्रा करते हूँ। इस पंदल् बात्राके दमय मुनिजीने 
पुरातत्व-संबंधी अनेक ऐसे स्वलोको देखा हैँ जहां साघारगतः आाजकऊके 
आधुनिक दृष्टि-पंपत्न जनुत्तंघाता नहीं पहुंच पाते । इन ऐतिहासिक 
स्थानों, मंदिरों, देवमातियों, कलाशिल्पोंका बड़ा ही रोचक दर्दन उन्होंने 

खोजकी पगरडंडियां” नामक पुस्तकें दिया है। यह पुस्तक न तो मौजी 
घुमक्कड़का यात्रा-विवरण हैं औौर न पुरातत्वके ऐकान्तिक आराबक्षकी 
चोीरस मापजोलख । फ़िर नी इसमें दोनोंके गुण मौजूद 


5 


स्थानोंकों देखकर स्वयं बआानंद-विह्नल ल होते हैँ कोर बपने पाठ्कोंकों भी 


हिल १5-33.» 
॥ झाददा पाचानद 


7 । # 





ब्द्ज5ः बानंदक्ता ्ाः उपभोक्ता >> बना 2:47“ 2०. किनी इक्रारकी प्न्‍्ल न, हावी न्ज्ज्टीं 

उत्त आनइका उपनाक्दा बना दत हू। पुस्तकन किसा ब्रक्तरका हावन्दहाव 

या दिल्कल ज्  अत जनपद भादसे ५ >> स्टव्यक्ला 

या उच्छवास्र-मरी भाषा विल्कल नहीं हैं। सहन भावतसे वे द्वप्टव्यक् 
2०.3 «मय 


वतंनान रूप जोर कदीत इतिहास दतदा दद हु । 
स्वमावत: उनका कथचिक व्यान जन ऐ तिह्य और परंपराकी छोर गंदा 
हैं। जैनतीवोंकी बात्राका उन्हें झदसर नी बचिकत मिला 


श्र कि वे जच्छे ज्ञाता 2 ७४० | ५७ इ््स्ज्त्ल भा» 
शास्ताक व बच्छ ज्ञाता नो हूं। फर भा उनका द्प्दि बहुत हो व्यापक 
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मर उदारह । उनका ऐतिहासिक २८ सपन इंदन २ रह) दस्वता दर ससम 
उद्ाच्हू उनका एतट्ातक ज्ञान बहुत गनार हू। वस्तु: बच सच 





१ पतंपराक्े ">> अधिक कालोडनकी >> 25. ब्ड 5 पसन 7 
जन पर्पराक बाधक झकालहोइनका आावर्यकता भा हूं । केस लाग 


पुरातत्त्वके लिशााताओा आप पहलका पतब्चिय ड्ल्ज्जेे इसीलिए मसनिजाता प्र सन 
पन्चक जच पहलूका पात्वय रजत हु । इसाड्एु नुानदादा हू अपर 
बोर भी महत्वपूर्ण और बकूपंक 
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मुनिजीके कहनेका ढंग नी बहुत हूं। उचक हूँ वाउ-शावउन उन्हाद 





ट के ७ > अथक _ 59  . 
व्यंग्य-विनोदकी नी हस्का छोड रुख दा हूं। शाहासक्य सहने झार 
रुसमय बनानेका उनका 20 624 ०0 2५ 5 33 कम 
ख्यवव बचा उनका अदत्त त्रहुत हा काननददाव हूं। का लता झाछ- 


का च्् बन 


हासको शुष्क और दुरूह वनाते हैं वे मनुष्यको उसके यथार्थ रूपमें समभने 
देनेके सामूहिक प्रयत्नमें वाघा ही उत्पन्न करते हूँ । मुनिजीने ऐतिहासिक 
तथ्योंको बड़े रोचक ढंगसे उपस्थित किया है। यह इस पुस्तकका वड़ा 
भारी गुण हैं। 

में हृदयसे मुनिजीकी इस छोटी-सी पुस्तकका स्वागत करता हूं और 
आाशा करता हूं कि उन्होंने अपनी लंवी पैदल यात्राओंमें जो अनमोल रत्त 
संग्रह कर. रखे हें उन्हें घीरे-चीरे हिंदी पाठकोंके सामने और भी अधिक 
मात्रामें रखते जाएंगे। तथास्तु । 


हिन्दू विश्वविद्यालय काशी | --(डा०) हजारीप्रसाद द्विवेदी 
७-९-५ ३ 


आत्म-त्द्तव्य्‌ 


यों तो सर्वताधारणके लिए जानना यह अनिवार्य नहीं कि लेखक जो 
कुछ प्रसव करता है, उसके पृष्ठभाग्े किस प्रकारकी प्रेरणा कार्य करती 
हैं? कितु पाइचात्य परम्परासे प्रभावित मनोवैज्ञानिकोंकों रचनाकी 
मवेक्षा उस चक्रके संचालनमें सहायक प्रवृत्तियोंके प्रति अधिक जिज्ञासा 
दृष्टिगोचर होती है। यह विचार प्रत्येक लेखकके साथ सम्बद्ध तो होना 
चाहिए पर ऐसा देखा कम ही गया है | व्यक्तिका समुचित म्‌ल्यांकन मिस ने 
हुए व्यक्तित्वपर अवलंवित है| व्यक्तित्वका विकास जिन महात्‌ प्रेरणाझोके 
आधारपर होता हैं, उनसे जनता स्वर्णिम निर्माणकी ओर भलीनांति बाइप्ट 
हो सकती हैँ | अनुभवसे सिद्ध हैं कि कभी-क्रभी जनताकी रुचिके परिष्कार 
व नैतिक उत्यानमें कृतिकी अपेक्षा कृतिरचना प्रेरकतत््व अधिक सफल 
व उत्प्रेरक प्रमाणित हुए हैं। स्वूल दृष्टि प्रकृतिके वाह्यावरण तक सीमित 
रहती हैँ, अत वह कलछाकारके कृतित्वपर ही स्तंभित हो जाती है किदु 
द्रप्टा अपनी संज्ञा यहीं नहीं लो वंठता, वह अन्तर्जगत॒के निगूइ्रतम तत्त्वोफे 
तहतक पहुँचता है । कृतित्वका उचिन मृत्यांकन वस्त॒परक न होकर भावना- 
परक हँ। वस्तु तो विपयका आंशिक व स्थूल रूपमात्र पकी अपक्षा 
रूपनिर्माण-चित्तवृत्तिके मंबनका महत्त्व अधिक हैँ । जीवन कुछ ऐसा है 
कि न जाने किस समय किस सामान्य घटनासे वदरू जाय । सचमच जहांतक 
मानवविकासका प्रश्न है विकसितमानवकी अपेक्षा उसके ऋमिक विकासकी 
घड़ियाँ अगणित उज्ज्वल व्यवितत्वका निर्माण कर सकतों हे। विकास-+ 
विपयक प्रेरणा व्यप्ट्यात्मक होकर भी तत्त्वतः पूर्णतः समप्ट्यात्मक है 

मेरे वैयक्तिक जीवनमें अभिरुचि रखनेवालोंकी ओरसे कई बार 
जिज्ञासा प्रकट की गई कि जैनमुनि होते हुए भी मेरा विभिष्द आह्पंण 


दिदवीए 


आध्यात्मिक साधनाके केन्रसम मंदिरोंकी बपेक्षा जीर्ष-दियीण 
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लताओोंसे परिवेष्टित निर्जन खंडहर व गिरिकन्दराओंके प्रति क्‍यों है ? 
प्रायः इसकी उपेक्षा करवा ही उचित समझा | ऐसा अनुमवजन्य विश्वास 
रहा है कि रुचिका भावी प्रशस्त व परिष्कृत परिणाम संस्कार जनित होते 
हुए भी सर्वधा आकस्मिक नहीं है। भावजगत्‌ रूपी रुचि-वीज मानस 
घरातलमें अवश्य ही किसी न किसी रूपमें रहते हे । उच्च कोटिके प्राणवान्‌ 
वाह्म संस्कारों द्वारा सामयिक परिस्थिति और प्रेरणाके अनुसार उनका 
पोषण होता है। विकसित जीवनके पृष्ठभागमें अवश्य ही कोई न कोई 
उत्प्रेरक व स्फूर्तिप्रद एक या अधिक घटनाएं रहती हैं जो आगे चलकर 
उसे विशिष्ट संज्ञासे अभिषिक्त कर उसका जपना स्वतंत्र व आदर्शमूलक 
स्थान बना देती हैं। प्रायः देखा गया हैं कि वाल्यजीवनकी कतिपय विशज्ञिष्ट 
घटना या रुचि क्रमशः पोषिक होकर जीवनसाघधनाको केन्द्रित कर लेती है । 
वबचपनसे ही मुर्के निर्जनवन व एकान्त खंडहरोंसे विशेष स्नेह रहा 
हैं। अपनी जन्मभूमि जामनगरकी वात लिख रहा हूं। वहांका खंडित 
दुर्ग ही मेरा क्रीड़ास्यल रहा है। “होडिया कोठा” और तत्सन्निकटवर्ती 
विज्ञाल व स्वच्छ सरोवर सौरापष्ट्रमें सौंदय्यंके प्रतीक समझे जाते हैं। 
आजसे २२ वर्ष पू्वंकी वात हँ--सरोवरके किनारेपर टूटे हुए खंडहरोंकी 
लम्बी पंक्ति थी, जहाँ बारहों मास प्रकृति स्वाभाविक शख्ूंगार किये रहती 
है। कहना चाहिए वे खंडहर संस्कृति, प्रकृति और कलाके समन्वयात्मक 
केन्द्र थे। उन दिनों में गुजराती चौथी कक्षामें पढ़ता था। पढ़नेंमें भारी 
परेशानीका अनुभव होता था पर अभिभावकोंका तक़ाजा इतना कड़ा व 
अटल था कि विना श्ञाला गये माँका प्यार छोड्कर भोजनतक मिलना 
असम्मव था । अधिक नियंत्रण व्यक्तिको कभी कमी स्वच्छन्द बना 
देता है यदि उसका दृष्टिकोण स्वस्थ न हो तो। में और मेरी वहिनने 
अपना बचतका वैधानिक मार्ग सुगमतापूर्वक निकाल ही लिया । उन दिलों 
“पढ़ने का तात्पयें केवल इतना ही था कि शालाके समय घरपर न रहना । 
शालाके समय अपने वस्ते लेकर हम लोग सरोवर तटवर्ती खंडहरोंमें 
छिपा देते और वहीं खेला करते | क्षुधाका अनुभव होनेपर 'जाणदा वावा" 


के चौकमें लगी फछोंकी दूकानपर चले जाते जौर फल चुराक्र भुवा 
दांत करते। जलागमयमें तृपा वुत्ककर खंडहरोंकी राह चल देते। पाँच 
वजते ही घरकी ओर चल पइते। वस यही प्रायः नित्यका क्रम था। 
शिक्षक या परिचित द्ारा घर शिकायत पहुँचनेपर कनी-कर्मी पिठाई मी - 
खब होती पर क्रम अपरिवर्तनीय ही रहता। 
खंडहर वनानेवालोके प्रति उन दिनों मी हनारे वाल हृदवमें कपार 
श्रद्धा घथी। इसलिए कि छिपकृर खेलनेका वहाँ वहद्या ही अच्छा प्रवन्ध 
था। खंड्हरके खम्मोंपर लींची हुई आड़ी-देडी विलक्षण रेखाएँ कमी- 
कभी बवच्य ही चिताका कारण वन दातीं कि हमारी घालाके ब्लेक बोर्ड का 
ड्ाईग आखिर इन निर्जन पत्वरोंमें किसके लिए उत्कीणित कर रक््खा 
बौर घम्टानादके साथ पूर्ज जानेवाले भनवानूकी बचदूदी थे मूर्तियाँ, 
बिना पानी चड़ावे यहाँ क्यों निखटी पड़ी हैं ? निकट ही मंदिरोंके जन- 
कोलाहलसे हमें जाइचर्य होता कि वहाँ भी भगवान्‌.हें और यहाँ मी । 
वहाँ जानेवालोंकी तंल्या बहुत बड़ी थी और यहाँ केवल हम दो ही थे। 
इतना अन्तर क्यों ? कभी-कर्मी वाल-मानस यह सोचनेकों विवद्ध करता 
कि शायद इस जेलमें भगवान्‌ सज़ा तो नहीं काट रहे हैं? अपरिपकव 
व भावुक मानस वस्तुविश्ञेपके प्रति जो भी राय बनादें, ठीक हूँ। मा 
तत्र हमें क्या पता था क्रि ये खंडहर तो मानवता की बखंड ज्योति और 
रापष्ट्रि पृलुपा्थ और लोकजीवनके प्रेरयगात्मक भव्य प्रतीक हैं। जैन 
कुलमें उत्पन्न न होते हुए भी बल्प वयमें मेंने जैन-मुनि दीक्षा वंगीकार 
की । जैन-न्मुनियोंके लिए किसी भी ग्रकारका वाहन-व्यवहार सर्वया 
वर्जित हैं। जतः पाद-विहार बनिवार्थ हैँ । बातावातके सावनों हारा 
विध्वनैकट्थ स्वापनके यगमें भी लाज श्रमण-परस्परा उच्चत है । मारतकी 
एकमात्र यहा एचा संस्छितिक संस्या हैं जो वेयक्त्तिक, नैतिक व आध्यात्मिक 
सावनाके साव होव-लोजमें भी गहरी सभिवद्चि रखती बाई हैं आर रखतो 
है । सौमास्यसे जिस सम्पदायनें ( खरतरमच्छमें) में दीलित दुआ उसका 
सांच्कंतिक इतिहास सापेक्षताः अत्वन्त उज्ज्वल रहा हूँ! जन-साहंत्व- 











से 7५ र्‌ जन 

सूजन जौर ललितिकलाके परिपोषणर्म इस सम्प्रदावका अपना विशिष्ट 
स्थान हैँ। मेरे अभिभावक मुनिराज श्री मंगलसागरजी महाराज भीः 
पुरातत्त्वान्चेपण व ग्राचीव साहित्यमें पर्याप्त रुचि रखते हँ। उनकी 
: एतह्विपयक अनुसूतिने मेरा मार्ग अधिक स्पष्ट किया। विहार प्रदेशमें 
आनेवाले प्राचीन स्थान और त्रुटित खंडहरोंके प्रति वे मेरा ध्यान आक्वप्ट 
करते और उनके महत्त्वपर मार्भिक प्रकाश्ष डारकर मनोरंजन करते। 
मेरा निश्चित विश्वास रहा हैं कि इतिहास, पृरातत्त्व और कलाका सक्रिय 
ज्ञान ही आन्तरिक चेतनाको जगा सकता हैं| छेखनी थामनेके पूर्व ४ दर्जनसे 
अधिक खंडहर देख चुका था। थिवाजी द्वारा विनिमित सोननढ़के दुर्गने 
मुझे वहुत प्रभावित किया था। खंडहरोंकी समस्त वस्तुओंका व्यवस्थित 
जव्ययन करनेके लिए, मेने अपनी दैनिक क्रियाओंके वादका समय स्थिर 
किया | पुरातन शिल्पक्ृतियाँ, भास्कर्य, दुर्ग और भवनके विविधतम 
मनोहर भावोंकों आात्मसात्‌ करनेके लिए शिल्पझास्त्र, मूर्तिविधानशास्त्र- 
सूचित विपयपर वर्तमान प्राच्य व पाव्चात्य विद्धत्ममाज द्वारा लिखित 
ग्रन्थोंके अतिरिक्त पूर्व गवेषित खंडहर-विवरणोंकों सूक्मतया देखना 
पड़ा। वाल्यकालीन संस्कार अनुकूल परिस्थिति पाकर पल्‍्लवित-पुप्पित 
होने लगे और प्रत्येक वस्तुको गम्भी रताके साथ देखनेकी दृष्टि वनने लगी । 

रसमय बनुभूतिकों समुचित रूपेेण व्यक्त करना उन दिनों मेरे लिए 
कठिन था। सोभाग्यवश् चातुर्मासके लिए वम्बई जाना पड़ा। वहाँ 
प्राचीन गुजराती भापा और साहित्यके नंसीर गवेपषक श्रीयुत मोहनलछाल 
भाई दलीचन्द देसाई एडवोकेट (अब स्वर्गीय), भारतीय विद्यामवनके 
प्रवान संचालक पुरातत्त्वाचार्य मुनि श्री जिनविजयजी और प्रव्यात पुरा- 
तत्वज्ञ डॉ० हंसमुखलाल धीरजलाल सांकलिया जादि अव्यवसायी 
अन्वेषकोंका सत्मंग मिला। उनके दीर्घ अनुभव द्वारा झोबविपयक जो 
मार्ग-दर्शन मिला, उससे मेरी अभिरुचि और भी गहरी होती गई । मेरे 
मानसिक विकासपर और कलछापरक दृष्टि-दानमें उपर्युक्त विद्वत्‌त्रिपुटिने 


जो श्रम किया है, फलस्वरूप खंडहरोंका वैभव' एवं प्रस्तुत पुस्तक है। 


न. ९१३ +- 


'खोजकी पयडंडियाँ” तीन भागोंमें विभक्‍त हँ--छलितकला, लिपि 
और भौगोलिक यात्रा । तीनों विभाग एक ही विपयपर केन्द्रित हैं। 
जितना वौद्धचित्रकछापर अद्यावधि प्रकाश डाला गया है, उतना जैन 
चित्रकलापर नहीं। हि-दीमें जैत-चित्रकलापर प्रकाश डालनेवाली सामग्री 
अत्यन्त सीमित है। ललितकलाके समस्त निवन्धोंपर मुझे कुछ नहों 

कहना, किन्तु जहाँतक सम्मव हो सका और उपलब्ध साधन मुझे प्राप्त 
हो सके, उनका उपयोग करनेका प्रयास किया गया हैं। भारतीय भित्ति- 
चित्र और मुग़ल राजपूत पूर्व विकसित चित्रकलछाकी मूल्यवान सामग्री जैना- 
श्वित ग्रंयस्थ वाहमयमें ही सुरक्षित रह सकी हैं। हिन्दू धर्माश्चित चित्रकछा- 
पर एक निवन्‍न्च इसमें जाना आवश्यक था, किन्तु ठीक समयपर तैयार न हो 
सकनेके कारण न जा सका, इसका खेद है। इस विभागकी दूसरी मुख्य 
अपूर्णता चित्रोंका न होना है। मेरे जैसा भिक्षु उनको कहाँ जुटाता फिरता ? 
जीवन सतत पर्यटनशील रहनेके कारण कल्ाविपयक नवीन सामग्री उप- 
लब्ध होती ही रहती है । इन पंक्षितयोंके लिखते समय अनायास मुझे एक 
ऐसी जैनाश्रित चित्रकलाहृति श्रीयुत चाँदमलजी सोगानी द्वारा प्राप्त हुई 
जिसके उल्लेखका लोभ संवरण नहीं कर सकता। मेरा तात्पर्य सचित्र 
भक्‍तामरस्तोत्रसे है। यों तो इसकी दर्जनों सचित्र प्रतियाँ मेरे अवकोकन- 
में आई हैं पर इस प्रतिका महत्त्व जितना घामिक दृध्टिसे है, उससे कहीं 
अधिक हिन्दी भाषाविज्ञान और चित्रकलाकी दृष्टिसे हूँ | विशिप्ट 
प्रकारके भावोंका चित्र द्वारा प्रकाशन आजके मनोवैज्ञानिकोंकी देव मानी 
जाती है। यह कृति उसका अपवाद है। प्रत्येक काव्यके प्रत्येक वाक््यका 
इतना सुन्दर और सफल अंकन अन्यत्र झायद न मिले । कलाकारवने 
एक एक भावमूलक वाक्‍्यका स्वतंत्र चित्र खींचकर तात्कालिक मनोविज्ञान- 
का सुन्दर स्वरूप उपस्थित किया है। मुगल चित्रकलाकी यह उत्क्ृप्टतम 
कलाकृति असावधानीका ऐसा शिकार बनी हैं कि लेखन-प्रश्मस्ति व बहु- 
मूल्य चित्रका कुछ भाग नप्ट हो गया | सौभाग्यसे प्रश्स्तिका जो आंशिक 


रूप वच सका, वह इस प्रकार है-- 


न श्द +- 


“संबत्‌ १६६४ ब्रपे (वर्ष) वेसाप सुदी ७ कौ मनोहरदास 
कास्थ (कायस्थ) | चित्रामुकीन | संवतु १६६४ ब्रपे चैत्र 
सुदी १ भीम वासरे लीयत॑ (लिखितम्‌ ) पं । सिरोमनि भक््तां- 
मर स्तवन | भावार्थ काव्यार्थ पंचासिका शुर्भ शुभमस्तु ॥ 
पोथी लिपाई साहूधनराज गोछापूरव कर्म्म क्षयनिमित्ते । 
पुस्तकके आदियें 'भट्टारक श्री महिचंद्र गुरुस्यो नमः” अर्वाचीन लिपिमें 
लिखा है जो चित्रित व लिखित भक्तामरके वादकी है। 
यात्राओंके विपयमें मेरा अनुभव रहा है कि भारतीय सभ्यता और 
संस्कृतिके' मूलरूपको जितना पादविहारी भोलीभाली जनतामें वैठकर 
आत्मसात्‌ कर अनेक विलस्तप्राय सामग्रीको प्रकाशमें ला सकता है, दूसरे 
वाहन-विहारीके लिए संभव नहीं | जनजीवनमें मूल्यवान सांस्कृतिक तत्त्व 
आज भी किस प्रकार विद्यमान हैं और पाइचात्य शिक्षासे प्रभावित मानस 
उसे किस तरह विस्मृत कर चुका हूँ वल्कि कभी-कभी उपहास तक कर 
बैठता है आदि वातोंका प्रत्यक्ष परिचय विना ग्रामीण मनोवृत्ति अपनाये 
नहीं पाया जा सकता। 
दृष्टिसम्पन्न मानव जहाँ जायगा उसे अपने विपयकी ठोस सामग्री 
उपलब्ध हो ही जायगी।' कला और शोव-परक अभिरुचिके कारण मेने 
अपने विहारमें आनेवाले खंडहर व पुरातन स्थानोंको देखना अनिवार्य 
समझा है। मेरे मार्गससे १०-५मील भीतर भी कोई क्षेत्र पड़ता तो में उसे 
विना देखे आगे नहीं बढ़ता हँ---चाहे मुझे वहाँ जानेपर भले ही निराश 
ही क्‍यों न होना पड़ा हो। यद्यपि शोधकके जीवनमें निराशा-जैसी कोई 
वस्तु ही नहीं होती । कमी-कभी ऐसा भी हुआ हूँ एक ही स्थानकी यात्रा 
मुझे कई वार करनी पड़ी हूँ । जव-जव में खंडहरोंमें गया नवीन विचारोसे 
प्रेरित हुआ हू। कभी-कभी तो ऐसे स्थान भी अवलोकनममें जाये जहाँ 
शोब-सामग्रीकी प्राप्तिकी आद्या न थी, पर आकस्मिक उपलब्ध हो जाती । 
बीहड़ वनोंमें आज भी भारतीय गौरव विखरा पड़ा है जहाँ पुरातत्त्व- 
विभागके कर्मचारी नहीं पहुँच पाते । * 


प्रस्तुत पुस्तकमें नालंदा, विध्याचल, मेहर और पटनाकी यात्रा ही दे 
सका हूँ। ये यात्राएं केवल भौगोलिक मात्र न होकर ऐतिहासिक हो गई है। 
इस वातका यथाशकक्‍्य ध्यान रखा गया हूँ कि पुरातत्त्व-विपयक पारिभाषिक 
शब्दावल्लीके कारण अधिक दुरूहू न हो जाय, और भाषाके आवरणमें कहों 
मूलरूप ही ढक-न जाय । में इतना मवश्य कहना चाहूँगा कि पत्थर और 
रेखाओंकी कविता भाव-विहारी कोमल हृदय ही पढ़ सकता है । ब्रह्माण्ड- 
व्यापी रूपकी वास्तविक पहचान विशिष्ट चित्तवृत्ति हारा ही संभव हूँ । 
तात्पयय कलाकारके दानका सच्चा अधिकारी कलाकार ही हो सकता हैं । 
वहाँ वुद्धि काल-परक मर्यादाका परीक्षण करती है तो हृदय अन्तरात्माका | 
इन पंक्तियोंके लिखे जानेतक डोंगरगढ़, वरहटा, घनसौर, पनागर 
और भोपालके खंडहरोंकी यात्राएं तैयार हो चुकी हैं; यदि संयोग अनुकूल 
रहे तो ये भी रंचि-शील पाठकोंके सम्मुख आ ही जायेंगी। 
खोजकी विखरी हुई पगर्डडियोंकों सामूहिक झूपसे उपस्थित करनेमें 
भारतीय ज्ञानपीठके उत्साही मंत्री श्री अयोध्याप्रसादजी गोयडीय और 
बाबू लक्ष्मीचन्द्रजी जैन एम० ए० ने जो प्रयास किया है तदर्थ में उनका 
हृदयसे आभार मानता हूं। 
हमारा समाज शोव विपयक प्रवृत्तिमें कितनी रुचि रखता है, इसका 
एक उदाहरण देना आवश्यक समभता हूँ । में फ़रवरीमें नरसिंहपुर 
(मध्यप्रदेश) था। १३ फरवरीको एक सज्जनके यहाँ पगडंडियोंके प्रूपस 
और मूल पाण्डुलिपि पहुंची। इधर प्रेस व मंत्रीजीका तक़ाज़ा था कि में 
प्रूफ शीघ्र भेज दूं। में क्रशः भोपाल आाया। मेने प्रेससे शिकायत की कि 
मु प्रेसकॉपी व प्रूफस तो नहीं मिले हें। यह वात जूनकी है। पोस्ट 
ऑफ़िस विभागीय जाँच करनेपर ज्ञात हुआ कि १३ फ़रवरीको डिलीवरी 
नरसिंहपुर दी जा चुकी हू । जब मेंने उस सेठकों और मेरे परिचित वाबू 
गोकुरूचन्दजी कोचरको वेदना भरा पत्र लिखा कि आप वहाँ जाकर पता 
तो लगाइये कि उस डिलीवरीका क्‍या हुआ ? जब श्री कोचरजी उनके 
वहाँ पहुँचे तो विदित हुआ कि एक रजिस्ट्री आई तो थी पर बेकार 


समभकर रहीके कमरेमें डाल दी गई है। श्रीमंत साहित्यकी कितनी 
सीमातक उपेक्षा कर सकते हैँ मुझे आज ज्ञात हुआ। श्रीगोकुल्चन्दजी 
कोचरने वड़ें परिश्रमपूर्वक खोजकर मुझे भिजवाया, तदर्थ में उनका भी 
आभार मानना अपना परम कतंव्य मानता हूँ । 

परमपृज्य गुरुवय्य उपाध्याय मुनि सुखसागरजी महाराज व मुनिश्री 
मंगलसागरजी महाराजनें समय-समयपर मुझे सत्परामर्श देकर जो पथ 
प्रदर्शन किया हैं तदर्थ उनके चरणोंमें वंदनापुर्वक कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । 

जैनाश्रवित चित्रकला पुरातन चित्र जो प्रकट किया जा रहा है वह 
मूझे मब्यप्रदेशके पुरात्तव-सावक श्रीलोचनप्रसादजी पांडेय द्वारा प्राप्त 
हुआ हैं, प्रस्चुत-पुस्तककी ग्रस्तावना काशी हिन्दू विद्वविद्याल्यके 
हिन्दी विभागके प्रधान और हिन्दी साहित्य और भाषाके गंभीर आलोचक 
श्री डॉ० हजारीप्रसादजी द्विवेदीने लिखकर इसकी श्ोमा हिियुणित 
कर दी है। श्री पांडेयजी तथा आचार्य श्री दिवेदीका में चिरऋणी हूँ । 
पं० रामेब्वरजी गुरु //., 5. (., (जबलपुर), प्रो० जगदीश व्यास 04. 0. 
(जबलपुर) व सुपमा साहित्य-मंदिर्के संचालक श्री सौभाग्यमरूजी 
जैनकों विस्मरण नहीं कर सकता जिन्होंने समय-समयपर अपनी सम्मतियोंसे 
और मेरे लेखन-कार्यमें हर तरहसे मदद देकर मेरी वड़ी सहायता की है । 

प्रान्तमें में आज्या करता हूँ कि इन पगडंडियोंको, राजमार्गके रूपमें, 
.कल्यकार वदरूकर झोवका भावी मार्ग प्रशस्त करेंगे। मेरी मातृभाषा 
गुजराती होनेके कारण यदि हिन्दी भापा-विपयक दोष दिखें तो पाठक 
उदार चित्तसे क्षमा करें। 


मोढ़-स्थानक ] 
मारवाड़ी रोड, भोपाल “-मनि कान्तिसागर 
२१-६-१६ ५३ है| 


जैनाश्रित चित्रकला 


चित्रकला ेृ 


सपूंतारकी ललित-कलाओंमें चित्रकला एक ऐसी कला है, जिसमें 

महान्‌ तत्त्वोंका समीकरण हुआ है । न जावे कितने अत्तीत कालके 
मानवीय भावोंके आकर्षक और विचारोत्तेजक तत्वोंका समुचित अंकन 
सहज स्वरभावसे इसमें स्फूरित हुआ है । इस कला द्वारा गम्भीर और 
व्यापक मनोभावोंकों बड़ी आसावीसे जनताके सम्मुख रखा जा सकता 
हूँ ! पू्वंकालीन जानतिक उचन्नतिके अ्रस्तित्वके रहस्य और स्वणिम 
स्मृतियोंको चिरस्था्यी दताने श्रौर उनका प्रंतिनिवित्त्व करनेकी अपूर्व 
क्षमता तत्कालीन चित्रकलार्में है। विभिन्न भाषा-मापी मनुष्योकी 
उच्चातिउच्च नैतिक विचारधारा, उनके रहन-सहन एवं तदंगीमूत्त जीवनगत 
घटनाग्रोंकी वास्तविकता बहुत-कुछ अंशोंमे उस समयकी चित्रकलामें 
अन्तनिहित है। कमी-की हृदयगत मूल्यवान्‌ भावोंके प्रवाहका यथावत्‌ 
व्यक्तिकरण शब्दों दारा नहीं किया जा सकता। पर रंग और रेखाश्रोंके 
माव्यमसे विशिष्ट कोठिके अकथनीय विचारोंका उद्घाटन दड़ी सहूलियतसे 
हो सकता है। रेखाएं सुस्पप्ट होकर विशेष अभय और गम्भीरताका वास्त- 
विक रहस्य उपस्बितकर मानव-हृदयको अपनी ओर आक्ुप्ट कर लेती 
हैं। वास्तविक चित्र एक उत्तम खण्ड-काव्यस कम महत्त्वपूर्ण नहीं। 
चित्रकर्ताकों भी एक आदर्यो कविसे कम प्रयत्त नहीं करता पड़ता; 
सफल चित्रकारकी कल्पनाशक्ति, विचार-स्वच्छता एवं वास्तविकताका 
यथावत्‌ अंकन करनेकी शक्ति कविकी मानसिक पृष्ठभूमिसे भी वढ़कर 
होती है। मुझे स्पष्ट शब्दोंमें कहना चाहिए कि सच्चे अर्थमें वही कछाकार 


कर का 


है. खोजकी पगडंडियाँ 


हैं, जो मूक भाषामें, अपने मस्तिष्क एवं हृदयके गूढ़तम भावोंके प्रवाहकी 
थाराएँ श्रस्तललित रूपसे, सावारण उपकरणों द्वारा प्रवाहित करनेकी 
अपूर्व क्षमता रखता हूँ। अतः: यदि व्यापक रूपमें उसे उच्च कोटिका 
दार्शनिक कहें, तो क्या अनुचित है। वह विश्व-भापा--तेजोमबीपर 
शब्दशून्य वाणी--में केवल रेखाप्नोंके अतुलित वलूपर अपना परिप्कृत 
हृदय वहा देता हैं। कलाकारकी चिन्तनसीमा विस्तृत एवं उसकी विचार- 
धारा भी अ्रन्तमृंखी होती है। कलाकारके संसारमें विचरण करनेके 
लिए उसके मूलभूत तत्त्वोंकों आत्मसात्‌ करना पढ़ता है। जिन्होंने 
आचीन चित्रोंके आम्यन्तरिक रहस्यको समभझनेका थोड़ा-बहुत यत्न किया 
है, वे जानते हैं कि भावपूर्ण रेखांकनके देखतें ही चित्रान्तर्गत ऊर्मियाँ स्पप्ट 
हो जाती हूँ। द्व॒ष्टाके हृदय-कमलूपर उनका वंहुत गहरा प्रभाव पड़ता 
हैं। भ्रतः: मानवकी चित्तवृत्तियोंके अनुभव एवं हृदवगत ऊमियोंकों 
उपस्थित करनेमें चित्रकला ही सर्वोच्च जीवित कला है। चित्रकला 
विद्व-लिपि है, विश्व भाषा हैं । 


व्यापकता . 

आचीन भारतमें चित्रकला उन्नतिके शिखरपर आहूड़ थी। गाहंस्थ्य- 
जीवनके प्रधान उपकरणसे लगाकर मृत्यु-पर्यन्त जीवन इससे झोतग्रोत 
ःथा। पूरातन साहित्यपर यदि हम दृष्टि केन्द्रित करें, तो विदित होगा 
कि चित्रकलाके महत्त्व, चित्रोंकी आ्रावश्यकता और उनके उपकरण, 
मानव-जीवनमें उनका स्थान, शरीरके भिन्न-भिन्न अंग-उपांगोंसे सम्वन्बित 
रंग, विपयोंका विशद विदलेषण आदि उसमें भरा पड़ा है। प्राचीन कला 
कृतियाँ भी उसमें वत्तंमान हैं । यदि विश्चिप्ट दृष्टिकोणसे देखें, वो 
चित्रकंछामें चित्रित साव-मंगिमा, शारीरिक गठन एवं सर्वागपूर्णताका 
अच्छा आभास मिले बिना न रहेगा। चित्रकलाके छोटे-से-छोटे सिद्धान्त- 
का भी जो विद्वद्‌ विश्लेषण हमारे पूर्वजोंने किया था, वैसा विचार श्रन्य 


जैनाशित-चित्रकला प्‌ 


राष्ट्रोंमें सम्भवतः न 'मिले। कारूचक्रका प्रभाव अवाध गतिसे चलता 
ही रहता हैं। चित्रकला भी कालकी गति और वलको देखकर श्रवश्य 
ही प्रभावित हुई है, जैसा कि विभिन्न कालीन साहित्यिक संकेतोंसे स्पप्ट 
हैँ । प्रसंगवश्ात्‌ यह लिखना भी आवश्यक है कि जिन प्राचीन चित्रोंकी 
रेखाग्नों और रंगोंमें स्जीवता थी, वह भित्ति-चित्र-कछाके वाद विल॒प्त- 
सी हो गई। मजन्ताका कलाकार अपनी सामान्य रेखाओंके वलपर 
एक सम्पूर्ण विषयको आसानीसे अपनेमें मिला लेता है। परन्तु एलोरामें 

वात वहीं पाई जाती । अर्थात्‌ शैलीकी विभिन्नता स्पप्ट है। नहीं 
कहा जा सकता कि भित्ति-चित्रोंके निर्माणकर्ताश्रोंने किस आनन्दमें 
विभोर होकर हृदय और मस्तिप्कके चंचल भावोंका परित्यागकर तूलि- 
काश्रोंके जरिये उपर्यवत चित्र विद्वकों इसीलिये भेंट किए कि वे भी अपनी 
मस्तीके भावोंसे आविर्भूत कलात्मक कृतियोंसे छाम उठा सकें। उन कला- 
कारोंका परम आदर्श स्वान्त: सुखाय था। वे लूफ्ष्मीके दास नहीं 
कलादेवीके परम सावक--उपासक थें। 


जैन-चित्रोंकी प्राचीनता 


ईस्वी पूर्व छठवीं सदीर्में चित्रककाका इतना विकास हो चुका था 
कि वुद्धदेवको उसमें भाग न लेनेके लिए श्रमणोंकों आदेश देना पड़ा। 
तात्कालिक मगधके इतिहास व वेशालीकी खुदाईमें प्राप्त भाजनों 
पर की गई चित्रकारीसे स्पष्ट हो जाता है कि उन दिनों यह कला वर्गे 
विशेषकी रुचिपोपक न होकर जनतामें भी व्याप्त थी। मगघ श्वषमण- 
संस्कृतिका ईस्वी पूर्व छठवीं झतीमें प्रमुख केद्ध था। बच्चपि 
उस समयकी चित्रकछापर प्रकाश डारू सके, वैसी कृतियाँ, भाजन 
चित्रकारीको छोड़कर, उपलब्ध नहीं हैं, पर तत्कालीन टेराकोटा-- 
मृमूर्तियाँ व अन्य चूना पलस्तरवाली कुछ-एक कलात्मक प्रतीकोंसे 
उस समयकी रेखाझ्रोंका परिचय पाया जा सकता है। मूर्ति भौर चित्रमें 


द््‌ खोजकी पगडंडियाँ 


रूंपंगत भेदं भले ही हो, पर घर्मांगत एकता रहती है। जैनोंके ग्यारह 
अंगोंका चतुर्थाग समवायांग सूत्र है। इसमें ७२ कलाओंकां निर्देश 
करते हुए रूपनिर्माण कलांक उल्लेख किया है जो चित्रकलाका परि- 
'चायक है; क्योंकि रूंपनिर्माणमें भावं व्यक्त्यथ आवार अपेक्षित है, 
चाहे बह सूक्ष्म हो या स्थूल। आधार जितना सूक्ष्म होगा उतनी ही कला 
ओ्रेष्ठ समझी' जायगी। तात्पंयें मूतिकी' अपेक्षा, कला विवेचकोंनें चित्र- 
कलाको, इसलिए अधिक महत्त्व दिया है कि इसमें कलाकारको अत्यन्त 
सीमित स्थानमें आंत्मस्थ सौन्दर्य व लोक-रचिकी वृद्धि करने वाले सूक्ष्म- 
सम अंगोंको व्यक्त करना पड़त। है, जो गम्भीर चिन्तन, दीर्घक/लीन साधना 
ओर ममंभेदी निरीक्षणपर ही अवलरूम्वित है । 
 प्रसंगतः एक बातका उल्लेख श्रवश्यक जान पड़ता है, वह यह कि 
ईस्वी पूर्व रूपनिर्माण शब्द व्यापक अरयका द्योतक रहा जान पड़ता 
है, कारण कि महामेघवाहन श्री खांरवेलंके शिलोत्कीर्ण लेखमें भी रूप 
शब्द आया हैं जो इस प्रकार है--'ततो लेखरूप अणनाववहारविधि- 
विसारदेन--अ्रर्यात्‌ बादमें लेख, रूपगणना, व्यवहारविधिमें उत्तम 
योग्यता प्राप्त करके । इस रूपशव्द पर बहुत कम छोगोंने ध्यान दिया 
है। डॉ० भगवानूलारू इच्द्रजीने रूपका श्रथ॑ चित्रविद्या किया हैं 
और पभोसाके लेखमें--जिसे इस पंक्तिका रेखक स्वयं देख चुका है-- 
“श्रीकृष्णगोपीरूपकर्ता” में डॉ० बूलरने रूपका अर्थ प्रतिमा किया 
हैं। निसस्गिय पाचितिय नामक वौद्ध-प्रन्यकी टीका सामन्त पासा- 
दिकामें रूप छिन्दित्वाकतों मासको, रूप॑ सामुत्यापेत्वा कतमासको 
में रूप का अरय॑ “सिक्के परकी मूर्ति” हे!। 

प्राचीन जैन-साहित्यके तलस्पर्शी अध्ययनसे ज्ञात होता हैं कि उसमें 
आरतीय चित्रकला पर प्रकाश डालने वाले, उनका महत्त्व बताने वाले 


नागरी प्रचारिणी पत्रिका, नवीन संस्करण, भाग १, .पुृ० ५०६ । 


जैनाशओित-चित्रकला ७ 


किस समय चित्रकलाकी व्यापकता, कित सामाजिक परिस्थितियोंके 
कारण अधिक वढ़ चली थी आदि अनेक महत्त्वपूर्ण तत्यात्मक ज्ञातव्यों- 
'का पता चलता है। ऐसे उल्लेखोंकी, भारतीय कला समीक्षकोंनें आज 
तक उपेक्षा की है। जब वौद्ध-संस्कृति व चित्रकलाके विपषयोंको स्पष्ट 
करनेके लिए उनके द्वारा निर्मित साहित्यकी मदद ली जाती है, तो फिर 
जैनाश्रित चित्रकला व उसके गम्भीर अध्यवनमें जैन-साहित्यको उपेक्षित 
रखना, क्‍या उसके साथ अन्याय नहीं है। 

जैन-साहित्यमें चित्रकला विषयक जो भी उल्लेख आये हें वे केवल 
पौराणिक ही नहीं हें, भ्रपितु उन्तमेंसे कुछ-एकका ऐतिहासिक दृष्ट्सि 
भी महत्त्व हैं। तात्कालिक समसामयिक अन्य ऐतिहासिक सावनों द्वारा, 
तयाकथित तथ्यपूर्ण उल्लेखोंका समर्वेने भी होता है। वल्कि में तो 
कहेंगा कि भारतीय रूप निर्माण पद्धतिकी सभी घाराझ्रोंका ग्रव्ययन तव 
तक अपूृर्ण रहेगा; जंव तक वर्णित उल्लेखोंका उचित पवेपेक्षण नहीं 
हो जाता। 

पष्टांग नायावम्मकहा--नज्ञाताधर्म का में उक्खितणाय अव्ययन- 
में महाराजा श्रेणिफका जो प्रसंग वर्णित है, वह भारतीय गृह-निर्माण- 
कला, तदंगीभूत उपकरण एवं चित्रकला पर प्रकाश डालता है। मवनका 
वर्णन करते हुए चित्रकलाका उल्लेख इन शब्दोंमें किया गया है:--- 

मव्मितरओ पत्त सुविलिहियचित्तकम्मे--जिसके भीतरी भागमें 
उत्तम और पवित्र चित्रकर्म किया गया हूँ। 

आठवें मल्लि अव्ययनमें भी भित्तिचित्रोंका उल्लेख किया गया 
है'। यह प्रसंग एक चित्रकारसे सम्बन्ध रखता है । मियलाके राजा 
कुम्भराजके पुत्रनें एक चित्रशाला वनवाई । उसकी दीवारपर एक 


'ज्ञाताधमंकया--पृष्ठ १२१ : 
ज्ञाताधर्मकया--पृष्ठ १४२-४३ | 
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शिल्पीने केवल श्रेंगूठा देखकर राजकुमारी मल्लिकाका पूरा चित्र बना 
दिया। राजकुमारको यंह देखकर सन्देह उत्पन्न हुआ कि राजकृमारीसे 
शिल्पीका अच्छा सम्बन्ध नहीं, और उसने शिल्पीकों प्राणदण्डकी 
श्राज्ञा दे दी। परन्तु, वादमें, सच्ची वात' सामने श्राई। राज- 
कुमारका भ्रम दूर हुआ, और झिल्पीको प्राणदण्ड देनेंके वजाय 
निर्वासित किया। 

मूल उल्लेखमें तूलिका शब्द श्राया है, यही शब्द उपनिषदोंमें भी 
पाया जाता है । उपर्युक्त उल्लेखका श्रांशिक उद्धरण इसीलिए लिया 
'है कि उन दिनों भी तादृश्य चित्रपद्धति कितनी विकसित थी ; 
| उपर्यक्‍त ग्रंथ के तेरहवें श्रध्ययनर्मे नन्दर्मणियारकी क॒थामें, जनताके 

आरामके लिए राजगृहसे वाहर, श्रेणिककी अनुमतिसे एक' चित्र-सभा 

निर्माण करतेका उल्लेख इन -शब्दोंमें दुष्टिगोचर होता हं-- 

ततेणं से णंदे पुरच्छिमिल्ले वनसंड एगं महू चित्तसभं करावेत्ति'। 

उपरोक्त उल्लेख उस समयकी परिष्कृति लोकरुचिका परिचायक है । 

उत्तराध्ययनसूत्र के ३५वें श्रध्ययनमें . जैन-मुनियोके लिए स्पष्ट 
उल्लेख है कि, चित्नवाले मकानमें निवास करनेकी इच्छा; भिक्षु (मुनि) 
सनसे भी न करे । ठीक, इसी उल्लेखका समर्थन श्रौर न ठहरनेके 
उद्देश्यको. स्पष्ट करनेवाला दूसरा उल्लेख दशवबंकालिक सूत्रमें आया 
है। यह आरार्य शब्यंभवसूरिकी मुनि-मार्ग निदर्शक कृति है, जिनका 





वही पृष्ठ १७९ ।. 
२ सणोहरं चित्तहरं । 
मल्लघूवेण वासिमं । 
सकवाडं पंड्रल्लोमं । 
भसनसावि न पच्छए । 
उत्तराध्ययनसूनच्र, अ० ३५, इलो० ४ 
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: निर्वाण वीरनिर्वाणके ५८ वर्ष वाद हुआ। वणित उल्लेखमें सूचित 
किया गया है, “कि शित्तिचित्रको--चित्रांकित नारीको अथवा विविध 
अलंकारोंसे सुसज्जित जीवित स्त्रीको सी नहीं देखना । यदि दृष्दि 
पड़ भी जाय, तो सूर्यके सम्मुखसे जिसप्रकार दृष्टि खींच लेते हें उत्ती 
प्रकार हुदा लेता। श्रार्य भद्ववाहु' स्वामीनें कल्पसूत्र्में सचित्र 
यवनिकाका उल्लेख इस प्रकार किया है--- 
“अप्पणो अवूरसामंते ताणाममणिरयणसंडियं 
अहिअपिछणिज्ज॑ महग्घव रपट्टणुस्गयं 
सण्हपट्टभत्तिसयचित्तता्णं इहामिय-उसभ-तु रग-मर-मंगर-विहग- 
वालग-किप्नर-रुुसरभ-चमर-कुंजर-वणलूय-पऊमलयबभत्तिचित्तं अब्नि- 
'तरियं जबणियं मंछावेइ ।” 
पादलिप्तसूरि द्वारा रचित तरंगलोला (रचना-काल विक्रमकी 
तीसरी शती) परसे श्री नेमिचन्धसूरि हारा भ्रवतारित तरंगवती' कथामें 
' (रचना-काल ग्यारहवीं शताब्दी) चित्र-पटोंका विशद्‌ उल्लेख हैं। 
जब मजण्टाकी कला विकसित हो रही होगी, उन दिनों वहाँ वाकाटकों- 
का राज्य था। पादलिप्तसूरिके समयमें वस्त्र-पटोंका श्रंकन भी स्वतन्त्रता 
पुरवंक किया जाता या। वर्णित चिंत्र न केवल घ॒र्ममूलक ही थे, अपितु 
प्रकृतिसे भी सम्बद्ध जान पड़ते है। 'वसुदेवहिन्दी' में चित्रित यक्ष-प्रतिमा- 
का उल्लेख हुआ है'। यह ग्रन्थ विक्रमकी छठवीं शताव्दीमें निर्मित 


'चित्तभित्ति न छिज्काए ! 

नारि वा सुमलंकियं । 

भक्खरं पिद दद्दु्ण । 

दिडिठ पडि समाहरे । अध्य० ८, गा० ४॥ 
* इसका स्वर्गवास ईस्वी पूर्व ३५७में हुआ। 
* चित्तकम्म लिहिया विव जक्खपडिमा एकक्‍्कचित्ता अच्छद पृ० ७२। 
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हुआं। उस समय श्रजण्टाके महत्त्वपूर्ण भित्तिचित्रोंका अंकन हो चुका 
था। वहके चित्रोंमें समर्याद श्ंगारसूचक यक्ष दम्पत्तिका भव्य.चित्र 
है। इस कालके श्रन्य साहित्यिक ग्रन्थों तया चित्रोंमें यक्षोंका व्यापक 
उल्लेख मिलता हैं। सम्भव है ईस्वीपूर्व सातवीं शतीमें प्रचलित जिस 
' यक्षपूजाका वर्णन जैनागमोंमें आया है, सम्भव है गुप्तकालमें भी यक्ष 
भान्यताके श्रवशेष रहे होंगे । यक्ष-चित्रकी सूचना अजण्टाके वरणित 
चित्रकी ओर तो इंगित नहीं करती ?_ रे 

श्रभी तक जिन उल्लेखोंकी चर्चा उपयुक्त पंक्तियोंमें हुई, वह कलाके 
श्रभ्यासियोंके लिए अच्छा मार्गदंशेन कराती हूँ; पर भव यहाँ मुझे एक 
ऐसा उल्लेख उद्घृत करना है जो न केवल चित्रकारकी कृशलतापर ही 
प्रकाश डालता है, अपितु उसकी व्यवहारिक पद्धतिकी श्रोर भी संकेत 
करता है। यह उल्लेख प्रासंगिक होते हुए भी तात्कालिक कलात्मक 
वातावरणका संकेतात्मक परिचय देता हैं। उल्लेख इस प्रकार है--- 

चित्तकारो पच्छा अमवेतृ्णं पमणजूतं करेति तत्तियं वा वण्णयं 

करेति जत्तिएणं सम्रप्पति 

“आवद्यकचृूण्णि, पृ० ५५७ । 

“चित्रकार, बिना नापे ही पीछेसे प्रमाणयुक्त चित्र तैयार करता 
है? या उतना ही रंग तैयार करता है, जितनेसे चित्र पूर्णतः: अंकित 
हो जाय ।* 

विक्रम संवत ९२५ में श्रीज्षीरांकाचार्य रचित चउपणमहापुरुष 
चरियम्‌र्में उल्लेख आया है कि भगवान्‌ पाइवेनाथने दीक्षाके पूर्व, राजी- 
मती व नेमिजिनके भित्तचित्र, एक प्रासादमें देखे थे । 

महामुनि स्थूलभद्रकी एक महत्त्ववूणं जीवन घटनासे जैन-समाजका, 
एक भी व्यक्ति शायद हीं अपरिचित होगा, वह यह कि उन्होंने, 
पाटलीपुत्रकी शोभारूप गणिका कोसाकी चित्र्मालामें चातुर्मास यापन 
किया था। पूर्व परिचित गणिकाका गृह, घटरस भोजन, झांगारिक हाव- 
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भावयुक्त कोसाकी चेप्टा, वर्षा ऋतु और वेश्याकी चित्रशालामें चातुर्मास 
ये सव घटनाएँ, साधकके जीवनमें वावक हो सकती हैं, यह अनुभवका 
विषय हूँ । पर श्रन्तर्मूखी चित्तवृत्ति सम्पन्न व समभावी महामुनि स्यूल्भद्रके 
ऊपर उपयुक्त घटनाओंका लेशमात्र भी प्रभाव न पड़ा। तात्पर्य 
कि उस समय भत्येक श्रीमन्तके घरोंमें, राज-सभाग्रोंमें और राज-भवनोंमें 
स्वतन्त्र चित्रशालाएँ निर्माण करानेकी प्रथा थी। वात्सायनसूत्रसे व 
चित्रकला विषयक अन्य उल्लेखोंसे उपर्युक्त पंक्तियोंका समर्थन होता है । 
उपर्युक्त सूचनात्मक संकेतोंके श्रतिरिक्त अनुयोगद्वार सूत्र, परि- 
द्िष्ट पर्थ आदि अनेक जैनसाहित्यिक ग्रन्थोंमें सैकड़ों, चित्रकला विषयक 
विस्तृत, विवेचनात्मक व व्यवहारिक उल्लेख संगृहीत हैं। स्थानवृद्धिके 
कारण उन सभीका उल्लेख या संकेतमूलक परिचय नहीं दिया जा सका। 
अब प्रइन यह उपस्थित होता है कि उपर्युक्त उल्लेखोंमें ऐतिहासिक तत्त्व 
कितना है ? यद्यपि यह प्रश्न सरल नहीं कि शीत्रतासे हुल कर लिया 
जाय। इसपर में श्रभी तो अधिक विवेचनमें न जाकर इतना ही कहना 
उचित समभता हूं कि इन उल्लेखोंकी सत्यता समभनेके लिए. हमारे 
पात्त एक दृष्टि चाहिए। बृद्धिजीवी इस वातसे इंकार नहीं कर 
सकता कि साहित्य तात्कालिक समाजका प्रतिविम्ब ही नहीं हैं। कलाकार 
सामयिक तठय्योंकों व्यक्त करते समय प्राचीन परम्पराका अनुसरण 
करता हुआ भी, तत्सम सामयिक कलात्मक व रूढ़िगत, सामाजिक दरत्त्वोंकी 
उपेक्षा कदापि नहीं कर सकता | जिस समय उपर्युक्त प्रत्थोंका 
प्रणयन हुआ, उस समयकी चित्र कलात्मक-पद्धतिका अंकन इन प्रन्योंमें 
हुआ ऐसा समझना चाहिएं। इन पंक्तियोंके पीछे कोरी भावुकता नहीं. 
तथ्य भी है। उपयुक्त पंक्तियोंमें में सूचित कर चुका हूँ कि उल्लिखित 
कतिपय उल्लेख ऐसे है, जिन्हें समसामयिक चित्रोंसे या ऐतिहासिक उल्लेखों- 
से परखा जा सकता है । चित्रकलाको परखेनका माध्यम है, उसकी 
रेखाएं व रंग, यही चित्रकी आ्रात्मा है ! इन्हींके माव्यमसे कलाकार 
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असीमित भावोंको सीमित कर आनन्दकी सृप्टि करता डे रसका संचार 
करता है, एवं उत्प्रेरक भावनाओंका सूत्रपात करता है | तात्पयय कि 
मूक चित्रोंके, रंग व रेखाएँ, स्वर हैँ । ठज्जनित शब्द श्रपरिवर्तनशील 
रहता. है। यह सादृश्य चित्रोंको छोड़कर, विश्वमें कहीं न मिलेगा। 
विष्णुघर्मोत्तरपुराणके चित्रसुतश्रको हृदयंगम 'किए विना चित्रोंके 
भाव, उनकी भाषा, अनेक भावोंको व्यक्त करने वाली उनकी रेखाएँ 
ओर रस सूचक रंग एवं शैलीका समुचित ज्ञान नहीं हो सकता। विलकुछ 
इसी दृष्टिकोणको वध्यानमें रखकर, जैनसाहित्य-वर्णित चित्र कलात्मक 
उल्लेखोंका, व समसामयिक क्रमिक विकसित प्राप्त भारतीय भित्तिचित्रों- 
की परम्पराका निष्पक्ष व तलस्पर्शी अन्तः परीक्षण हुए विना, कथित 
परम्पराका हार्द नहीं समझा जा सकता । - दात्पयें कि “उपलब्ध चित्रों- 
' के प्रकाशर्में इन और अप्रकाशित अन्य उल्लेखोंका सिहावलोकन “किया 
जाय वा उपलब्ध उल्लेखों द्वारा प्रदर्शित किचित्‌ स्पष्ट मार्गकी रेखाड्रों- 
को ठीकसे समककर इन उपलब्ध चित्रोंको समका जाय .भऔर सम- 
सामयिक्र शिल्पावशेपोंकी रेखाओ्रोंका भी निरीक्षण किया .जाय । इस 
प्रकार तुलनामूलक शअ्रध्ययन ही उपर्युक्त प्रश्नका उचित उत्तर दे सकता हूं। 
समस्त संसारमें जितने भी प्राचीन कलाके उदाहरण उपलब्ध हुए 
हैं, वे प्रायः भित्तिचित्रके हेँ। पुरातन गुफ़ा, धर्मेस्थान, राजप्रासाद या 
श्रीमन्तोंके निवास स्थानों पर विविध श्रकारके चित्रांकनोंका समर्थन 
कलात्मक ग्रन्थोंसे होता है। में यहाँ पर चौदहवीं शत़ाब्दीके एक ग्रन्य- 
का उद्धरण देनेका लोभ संवरण नहीं कर सकता । ठक्क्र फेर ने 
स्वरचित वास्तुसारके गृह प्रकरणमें उल्लेख किया है कि गृहके मुख्य 
द्वारपर कलश आदि चित्रित हों तो बहुत शुभकारक समझना । गृहमें 


'सहमेव जे किवाड़ा पिहियेती य उम्घर्ड ति ते असुहा। 
- चित्तकलसाइसोहा सबिसेसा मूलदारि सुहा १३६ 
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. किनके चित्र होने चाहिए और किनके नहीं? इन पर भी ग्रस्थकार 
ने विचार किया है, जैसा कि योगनियोक्ति नाटक, महाभारत, रामायण 
और राजाओंके युद्ध, ऋषियोंके व देवोंके चरित्र आदि विषयक चित्रोंका 
अंकन गृहस्थोंके घरमें न होना चाहिए! । 

इस प्रकारके भ्रंकन शुभ माने यये हँ-. 

फलवाले वृक्ष, पुष्प लताएँ, सरस्वती व नवनिवान युक्त लक्ष्मीदेवी, 
कलश, वर्घापनादि मांगलिक चिन्ह बौर सुन्दर स्वप्नोंकी साला, ऐसे 
चित्रोंके अंकन गृहमें शुभ साते गये है ॥”. 

फेरुके उपर्युक्त विचार मनोवैज्ञानिक हैं, उत्त समयकी परम्पराका भास 
होता है । अद्ठारहवीं शतीतक तो उपरिलिखत विचारोंका पालन 
किया जाता था, जिसका पता १७ और १८ झतीके नगर वर्णनात्मक 
साहित्य-ग्ज़लोंसे श्रवगत होंता हैं, पर वादमें इस प्रयाका सा्वेत्रिक परि- 
पालन कम हुआ है। मेंने स्वयं (नासिक ज़िलेके) चांदबड़ेमें अहल्या- 
वाई होलकरके निजी राजप्रासादकी भित्तिपर रामायण और महामारत- 
के चित्र देखे हें, जो महाराप्ट्र-तूलिकाके श्रेप्ठतम निदर्शन हैं। 


ग्राचीन जैन-मित्तिचित्र 


जिस प्रकार राजमवन और सार्वजनिक स्थानोंपर लोक्न-दनिक्ते 
पोषक चित्र अंकित करवाये जाते थे, ठीक उसी प्रकार धामिक स्थान 
जैसे गुफा या देव मंदिरोंकी दीवालोंपर भी अपने-अपने सम्प्रदायोके 
महापुरुषोंकी विशिष्टतम भर उतल्मेरक घटनाएं व अन्य सांस्कृतिक 


'जोइणिनट्वारंमं अरहरासयर्ण च नियाजुद्ध 
रिसिचरित्र देवचरिअं इअचित्तं गेहि नहु जुत्त ॥ 
फुलियतरू कुसुमवल्लों नवनिहाणजुबरूच्छी किलत वद्धावणयं 
सुमिणावालयाइ सुहचित्तं, है 
वास्तुसार, यु० संस्करण, पृ० ६७-८। 
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चित्र अंकित करवायें जाते थे। यह प्रया प्राचीन थी। मू्ति-चित्र 
व्यक्तिगत वस्तु थी, जो हरेक व्यक्ति, इच्छा रहते हुए भी, नहीं 
बनवा सकता था, भित्तिचित्रोंसे सभी लाभान्विन हो सकते थे, अशिक्षितं 
भी भावोंसे श्रेरणा पाकर धर्मगत रहस्यको आत्मसात्‌ कर सकते थे। * 

भित्तिचित्रोंकी झलेखन पद्धतिपर में अन्यत्र विचार व्यक्त कर 
चुका हूँ । प्राचीत जैन-भित्तिचित्र मध्यप्रदेशकी पहाड़ीमें प्राप्त हुए हैं। 
इनका उल्लेख स्वतंत्र निरबंधर्मे किया जा चुका है । 

यद्यपि जैनाश्वित भित्तिचित्रोंकी संख्या सापेक्षतः अल्प हैं, पर जो 
भी हैं, वे जैनत्वका सफल प्रतिनिधित्व करते हुए, तात्कालिक लोक- 
रुचिका प्रदर्शन मल्ठीः भाँति कर लेते हैं । मुझे लिखते प्रसन्नता हो रही 
है कि प्राचीन कालकी इस पृथाका विकाश मध्यकालीन जेंनोंने खूब 
किया, और श्राज तक जैन-समाजने, आंशिक रूपसे इस पद्धतिको 
सुरक्षित रखा है । 


पल्लव कला 

पलल्‍लव कला भी भारतीय चित्रकलामें श्रेष्ठतम स्थान प्राप्त किये 
हुए हैं । | न्‍ 
जोगीमाराके जैनाश्रित भित्तिचित्रोंके वाद पल्‍लव भित्तिचित्रींका 
स्थान आता है । यह स्थान तंजोरके समीप पहकोटा राज्य स्थित पहाड़ियों- 
में अवस्थित है । इसे सिद्धण्णावास-सित्तन्ननासल भी कहते हैं । यहाँ 
मुनियोंकी समाधियाँ काफी हैं । ये गुफाएँ किसी समय जैन-मुनियोंका 
आश्रम स्थानके रूपसे प्रसिद्ध रही होंगी। नामसे तो यही घ्वनित होता 
हैँ कि वीतरागके प्रशस्त पथका शअ्रनुद़्रण करनेवाले स्वपर कल्याण रत, 
मोक्षकामी मुनियोंने अपने जीवनकी वहुमूल्य भ्रंतिम घड़ियाँ वहाँ व्यतीत 
की होंगी। जो कुछ भी हो, पर इतना सत्य हैँ कि यह आत्मशोवनका 
पुनीत स्थान अवश्य रहा है, जहाँ श्रात्मलक्षी संस्क्ृतिके सावक विश्वान्ति 
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लेते थे। प्रकृति अपना स्वाभाविक सौन्दर्य यहाँ फैलाये रहती थी। गृफाओं- 
का निर्माण भी ऐसे दुर्गंम स्थान पर हुआ है, जहाँ पर प्रमादपूर्वक गमन 
असम्भव है। थोड़ी भी असावधानी जीवनको खतरेमें डाल सकती है। ' 
गुफाके स्वान पर ई० स० पूर्व तृतीय क्षताव्दीका एक लेख पाया गया है, 
जो इस बातका द्योतक हैँ कि उन दिनों भी यहाँ जैनविहार था, तव वाद 
में इसे बढ़ाकर, श्रलुंकरणों हारा सजाकर, पूर्व सम्बन्ध जागृत किया। 
१ इन गुफाशोंका आध्यात्मिक महत्त्व तो हैँ ही, पर भारतीय चित्र- 
कलाकी दृष्टिसे भी अनुपेक्षणीय हैं । यहाँ पर जो मंडोदक चित्र पाये 
गये हें उनका अपना सांस्कृतिक व कलात्मक महत्त्व है। सर्वोत्तृप्ट और 
बुहत्तर चित्र गुफाकी छत्तपर हैं, अतिरिक्त स्तंभों पर भी चित्रित है। 
प्रद्यावधि सुरक्षित चित्रोंमें दाछानकी छतका भाग बहुत ही महत्त्वपूर्ण भर 
वैविध्यका प्रतीक है । समस्त भाग कमलपुप्पोंसे छाया हुआ हैं। तालावका 
दुश्य तो अत्यन्त चित्ताकपंक हैँ । 

कमलके मध्यमें मत्स्य, हंस, महिपी हाथी और हायथोंमें घारण 
किये हुए तीन श्रावक हैँ। कमलदंडोंकी आड़ी-टेढ़ी रचना इतनी सुन्दर 
शौर सजीव प्रतीत होती है कि कुछ क्षणोंके लिए अजन्ताके कमलांकन 
भी विस्मृत हो जाते हैँ। सामने के स्तम्भ पर खिलते हुए कमर, कलाकार 
की दीघेकालीन साधनाके परिवायक हैं । स्तम्भोपर नायिकाग्रोंकी 
आकृतियाँ हैं। पर एक आकृति इतनी सुन्दर और रसपूर्ण हैं कि हृदय 
नहीं चाहता इससे दूर हठा जाय । सौन्दर्ययुंजका एकीकरण सचमुच 
अनुपम हैं। उसकी भावमंगिमा, अंगविन्यास, वस्त्र-पहनाव विस्मय- 
जनक है। प्रो" डूबीऊने इसे देवदासी माना है, जैसा कि दल्षिण 
भारतकी प्रथा रही है । पर जैन-संस्कृति तो सदासे त्वाय प्रधान रही 
है और देवदासी-जैसी प्रथा जैन-वर्ममें कभी नहीं रही । इस प्रकारकी 
स्राकृतियाँ अप्सराश्रोंका प्रतिनिधित्व करती हैं। 

यहीं एक स्तम्भपर राजाका चित्र अंकित है, जो बड़ा ही मामिक 
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है। सित्तन्नवासलके चित्र व मूर्तियाँ भारतीय स्वितिशील कछाके ऋमिक 
विकासकी कड़ियाँ है; पर खेद हं, जिस संस्क्ृृतिसे उनका सम्बन्ध है, शता- 
व्दियोंतक जिस समाजंका उनने प्रतिनिधित्व किया, वंह आज उनको 
भूल चुका हैं। उनका सांस्कृतिक मूल्यांकन तक विदेशियोंकों करना पड़ा ! 
. : कलाकी इस संग्रहात्मक सामग्रीसे तत्रस्थजनता तो वर्षोंसे परिचित 
थी। पर सीधेसादे जानपद क्या समर्भें कि ये हाथी, घोड़े और कमल, 
भारतीय कंलछाके उज्ज्वंल प्रतीक और चित्र श्रमण-परम्पराके इतिहास- 
के नक्षत्र हें। इनको प्रकाझमें लानेका श्रेव मि० हँवेल और मि० लौंग- 
हस्टंको हैँ। स्टडीज़ इन इंडियन पेंटिग्ज में मंडोदकके चित्र प्रका- 
शित हैं । ेल्‍ 

इतने विवेचनके बाद, श्रव इनके इतिहास, शैली व॑ निर्माणंकाल पर 
भी, थोड़ा-सा दृष्टिपात कर लेना उचित होगा। 

जिस भू-भाग पर श्राज जैनगुफाएँ हैं वहाँ उन दिनों पंल्‍लवोंका राज्य 
था, जैसा कि वहाँ एक शिलोत्कीर्ण लिपिसे सिद्ध है । पल्‍लव-वंशीय 
राजा महेद्ववर्मनू (लगभग ई० स० ६००-६२५) छलितकलाश्रोंकी 
संभी शाखाओंमें गहरी रुचि रखते थे। काव्य और संगीतके प्रति इनका 
कंसा आकर्षण था, इसका उल्लेख मांन्दुरं छेखमें श्राया है। इसने मामन्दुर * 
की गुफाएँ उत्कीणित करवाई थीं। सित्तन्ननासलछकी और मामन्दुर 
स्थापत्यंशैलीमें अ्रन्तर नहीं है। सित्तन्नवासलकी गुफाएं जैन-संस्क्ृतिसे 
संम्बन्ध रंखती हैं! महेखवर्मन्‌ (प्रथम) ने अप्पर नामक विद्वानके 
प्रवोवसे जैनवर्म ग्रहण किया था। अप्पर प्रथम तो जैन था पर वादमें , 
शव स्त्रीके सौन्दय पर अपने आपको समपित कर, शव हो गया, फलत: 
महेद्ववर्मनू अपने आपको चित्रकलारिपु लिखता हैँ। नृत्यकलाका 
भी वह पंडित था। कहा तो यह भी जाता है कि इसने नृत्यकलापर 
स्वतंत्र प्रन्यका प्रणयन किया था । नृत्यकलासे श्रभिन्न संगीतपर भी 
पॉडित्यपूर्ण अधिकार रखता था। संगीत विषयक अर्थात्‌ स्वर सूचक 
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संकेत वाले लेख स्व० डॉ० होरामनन्दशास्त्री (एपिग्राफिया इंडिका 
वॉ १२) व मि० ठी० ए० गोपीनाथ रावको मिले थे। उनको समभने 
के लिए जेनागमका शभ्रव्ययन अत्यन्त आवश्यक है, कारण कि किंचित्‌ 
शब्द विन्यासको छोड़कर शेष भागमें पर्याप्त साम्य है । ष 

श्री गौरीशंकर चटर्जीने स्वरचित “हर्ष” में (पृ० २६२) में सूचित 
किया है कि “हर्ष के समकालीन महेन्द्रवर्मा के शासन कारूमें एक नवीन 
शैलीक। विकास हुआ, जिसका नाम महेन्धशेली पड़ा । महेन्द्रवर्माने 
ईट तथा प्त्थरके अनेक मन्दिर वनवाये। जैसा कि जुभो डुब्नेयिल 
कहते हैं वे (महेन्द्रवर्मा) तामिल सभ्यताके इतिहासमें एक महात्‌ 
व्यक्ति थे।” शिल्प तया चित्रकलाके विकासमें उन्होंने जो कुछ योग 
दिया, उसीके झावार पर यह दावा आवृत है। उपर्युक्त पंक्तियोंसे स्पप्ट 
हो जाता है कि पललव वंशीय महेद्धवर्मभ ललित कलाओ्रोंके उपासक व 
उन्नायक थे। उनके समयमें ही श्रर्यात्‌ सातवीं शती ईस्वीमें सित्तन्नवासल- 
का निर्माण हुआ। इस गुफामें ५ जिनमूर्ति हें। एकका चित्र श्रभी 
मेरे सम्मुख हैं। औरोंको भी में देख चुका हूँ । अजन्ताकी वौद्ध-मूर्तियों- 
में श्ौर इनमें स्थापत्य व मूरतिकालकी दृष्टिसे बहुत कम अन्तर हैं। यहाँ- 
की दीवालोंके पलस्तर, श्र॒लंकरणशली, डिज़ाइन भी अजन्ताका स्मरण 
दिलाती है । प्रो० ड्वीलने, जो पल्‍लव कलाके माने हुए विशेषज्ञ हैं 
पल्‍लवकला पर स्वतन्त्र निवन्‍्ध लिखा है, (इंडियन एन्टीक्वेरी मार्चे 
१९२३) उनका तो मन्‍्तव्य है कि पल्‍लव स्थापत्य व चित्रशेली स्वतन्त्र 
है। पर अ्रजन्ताके प्रभावसे प्रभावित है । मूतिकला और चित्रकलासे 
पलल्‍लव॒का दान स्मरणीय रहेगा। 

महेन्दवर्मन्‌ स्वयं विद्यान भी था। इनके मत्तविरास प्रहसनसे 
जैन-संस्कृतिकी--आहंतोंकी व्यापकताका अच्छा श्रामास मिलता है। 
उसमें एक कापालिक आहँतोंकी आलोचना करता वताया गया हूँ । 
यह महेन्द्वर्मन्‌के घर्म-परिवर्तनका प्रभाव विदित होता हूँ । 
' र्‌ 
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पल्‍लवोंके वाद भी सामान्य भित्तिचित्र उपलब्ध तो होते हँ--- 
जैसे उड़ीसाकी भुवनेश्वरकी जैन-गुफाएँ, पर वे शी व उपयोगिता- 
के ख्यालसे विशेष महत्त्व नहीं रखते। वे तो केवल ऋक्रसमिक विकासकी 
कड़ियाँ मात्र हें। 
भारतीय चित्रकलाकी प्रम्परा अजण्टा, सित्तन्नवासलू, बाघ, वादामा 
आर एलौराके वाद दूसरी दिशामें मुड़ गई है, अर्थात्‌ उपकरण या माध्यम 
वदल गये। पूर्व भित्तिचित्रोंका वाहल्य था तो वाद ग्रन्यस्थ चित्रोंका। 
उत्तर व पश्चिमीय भारतमें सहस्नावधिक ग्रन्यस्थ चित्रकलाके प्रतीक 
उपलब्ध हुए हैं । दोनोंकी धाराएँ पृथक-पृथक हैं । उनके कछाकार 
किस विशिष्ट पद्धतिसे अनुप्राणित हें, स्पष्टतः नहीं कह सकते; पर उपलब्ध 
चित्रोंकी शैली व भशरतीय सांस्कृतिक इतिहासके कतिपय उल्लेखोंके 
प्रकाशमें, कहनेका साहस किया जा सकता है, कि उत्तरभारतीय अधिकतर 
प्रतीक एजण्टाकी कलछासे प्रभावित हेँ। यह शैली तिव्वत् व ब्रह्मदेश 
तक फैली हुई थी। यद्यपि वहाँके कलाकारोंने लेखन पद्धति व अन्य 
उपकरणोंमें पर्याप्त स्वातन्त्यका परिचय दिया है। तत्तत्‌ प्रान्तीय 
प्रभावसे श्रभिषिंक्त वे प्रतीक, रेखाओ्रोंकी मौलिकताओ्रोंको सुरक्षित 
रखे हुए हँ। शिल्पस्थापत्य व तत्कालीन घातु-मूर्तियोंसे उपर्युक्त पंक्तिका 
समर्थन होता है। इतिहाससे सिद्ध है कि वौद्धोंका तिव्वतके साथ 
सांस्कृतिक सम्वन्ब था। वहुतसे वौद्ध साधु भी कुशल कलाकार थे। 
इन्हींके द्वारा अजण्टाशैली किचित्‌ परिवर्तेनके साय फैली । 
पश्चिमीय भारतमें जो चित्रपद्धति दशम झतीके बाद विकसित 
हुई, उसके वीज या कलाकारोंका उत्प्रेरक, एलौर-शिल्प रहा है । चित्र 
व शिल्पकलाके तुलनात्मक अश्रव्ययनसे ज्ञात होता हैं कि एलौसाकी 
गृफ़ाओंमें उत्कीणित शिल्प रेखाएँ, जैनाश्रित चित्रकलाकी प्रेरणा- 
शवित हूँ । अजण्टाके वाद चित्रकलाकी समाप्तियर जो श्रावरण पड़ता 
है, वह एलौराके गुफ़ाओं में जाकर उठता है, यहाँ की कला, अजण्दाके 
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समान भौतिक नहीं हैं, अपितु विशुद्ध अ्रव्यात्मिक हैं। दक्षिण भारतकी 
चित्रकलाके इतिहासमें एलौराका स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हें । पश्चिम 
भारतीय जनाश्रित कलाकारोंनें एलौराके शिल्पसे प्रेरण। ली; पर चित्र- 
लेखनमें प्रान्तीय उपकरण व शैलीको उपेक्षित न रखा। एलौरा शभौर 
ग्रन्थस्थ चित्रकलाके बीचके संवंधको जोड़नेवाले जैनाश्रित चित्रकलाके 
प्रतीक उपलब्ध नहीं होते; पर हाँ, दक्षिण मारतमें इतिहासकी कड़िवोंको 
जोड़नेवार्ली लड़ियाँ उपलब्ध होती हैं। जिसके परिचयके लिए 
स्टेलाशक्रामरि का “ए सर्वे आाँव पेंटिंग इन द देकन और एनूअछ 
रिपोर्ट “आकिलाजिकल रिपोर्ट निज्ञाम स्टेंट” देखना चाहिए। 


परिवत्तेन 
बारहवीं शताव्दीसे जैन-कला पुनः अपना रूप बदलकर पुनरुण्जीवित 
होने लगी, क्योंकि विजयी शासक अपनी मदोन्यत्त मनोवृत्तिके वशीभूत 
होकर भारतीय संस्कृति और कलूाके गौरवको उच्चासन प्रदान कराने- 
वाली कला-कृतियोंको नष्ट करनेपर तुले हुए थे, जब ज॑न-राजकर्मचारी 
गण और श्रीमन्तवर्ग भारतीय साहित्य और लऊलित-कलाग्रोंके संरक्षण 
एवं सुजनमें तललीन थे। राज्याश्रय भी प्रचुर परिमाणमें मिलता था। 
गुजरातके सुविख्यात कलाकार श्रीयृत रविशंकर महाशंकर रावल निम्न 
शब्दोंमें सूचित करते हूँ 
“भारतीय कलाका श्रभ्यासी जैन-धर्मकी उपेक्षा कद्यपि नहीं 
कर सकता, क्योंकि उसका मन तो उस (जैद-बर्म) कलाका महानू 
आश्रयदायक और संरक्षक मालूम होता है। वैदिक कालसे प्रारम्भ- 
कर मध्यकालीन देव-देवियोंकी कला-सृप्टिके खझंगारसे हिन्दू-धर्भ 
लादा जा रहा था। समय-प्रवाहके साथ करा भी झर्वें>शर्नेंः उपा- 
सनाके परम पवित्र स्थानसे पतित होकर इन्द्रिय विलासका साधन 
बन रही थी। कदाचित्‌ प्रकृतिको ही उस समय ये सब बातें अमान्‍्य 
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हों। तदनुसार मुसलमानोके -भीयण आक्रमणोंने उसकी स्थिति 
'छिन्न-भिन्न कर दी। हिन्दू-धर्मने दरिद्रता और निर्वलता स्वीकार 
की और सोमनाय-जैसा पावन तीर्य खण्डहर वन गया। उस समय 
कलाश्री पूज्य और पवित्र भावसे प्रश्नय देनेवाले जैन राज्यकर्मचारी- 
गण एवं वनवानवर्गके नाम और कीत्ति अमर रखकर कलाने अपनी 
सार्यकता सिद्ध की। महमूद ग्रद्ननवीकी संहास-वृष्टि समाप्त होते 
ही गिरतार, शत्रुंजय और आवृके शिखरॉपर कलाकारोंके औज़ार 
“गजित हो उठे और सम्पूर्ण जगत्‌ श्राश्चयंके सागरमें डूव जाय ऐसे 
'अमरावती--देवत/श्रोंकी नगरीकी भांति चमक उठे. . . प्रत्येक 
“वर्म-साधक उपर्युक्त कला-सृप्टिमें महान्‌ एकाग्रता, पवित्रता और 
'मनका समावान प्राप्त करता। जैन-बर्मने कलाको जो कीत्ति 


और यद्य उपाजित कराई, उसपर सारा भारत गीरवान्वित है श्रौर 


न्मस्त भारतका यह अमर उत्तराधिकार हैं।। 


ग्रन्थस्थ जेन-चित्रकला 


भारतीय राजपूत और मुग्रलू चित्रकलाके पूर्व भ्र्यात्‌ १६वीं दताद्दीके 


पूर्व मिलनेवाली -चित्रकछाको दो भागोंमें विभाजित किया जा सकता हूँ। 
ध्थ्रथम कोटियमें वे चित्र आते हैं, जिनकी उपलब्धि नेपाल और उत्तर- 
बंगालमें ११वीं शताब्दी में होती है । द्वितीय श्रेणीमें वे चित्र हैं, जो यूजरात, 
काठियावाड़ और राजपूताने तया तन्निकटवर्ती स्थानोंमें ११वीं चताव्दीके 
अन्तके मिलते हैं। दोनोंमें एक-टूसरेका अनुसरण या परस्पर सम्बन्ध 


रहा हैं, ऐसा ज्ञात नहीं होता। उभय कलाओंमें पर्याप्त वैपम्य है, श्र्यात्‌ 


उमय शैलीके चित्रोंकी कला प्राचीन भारतीयोंने अ्रपते-अपने ढंगकी 
निर्मित की है। पूर्वकी कला प्रधानतया वौद्ध-प्रन्योंमें एवं पश्चिमकी 





“श्रोजेनचित्रकल्पदुर्मा, पृ० २९। 
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कला जैनोंके हस्तलिखित धर्ममान्य ग्रन्थों व ताड़पत्रीय प्रतिवोंमें उपलब्ध 
हैं। यही जेनाश्रित ब्न्वस्य चित्रकलाका प्रारम्भ काल है। 

ताइपत्रोंकीं विविव प्रकारसे संस्कारितकर उनपर कवया-प्रसंग व 
पूर्व आचारयकि चित्र मिलते हैं, जिनको दो भागोंमें वॉँटा जा सकता है। 
प्रथम विभागका आरम्भ महाराज सिद्धराज जयसिह चौलक्यके राज्योदय- 
से होता है। वि० स० ११५७ (ई० ११००)की चित्रित निश्वीव्चाप्णि 
उपलब्ध होती हैं, जो जैनाश्रित कलामें सर्वप्राचीन है। इस वीच जैव- 
पोधियाँ बहुत लिखी गई। वि० स० १६४५० (ई० १२८८)में बहू काल 
पूर्ण होता है। उपर्युक्‍त्त कालीन बुगके चित्रोंकी रेखाएँ तो उत्तवी सुन्दर 
नहीं हैं; पर रंगोंकी विविवताका वाहुल्य है। द्वितीय श्रेणीके चित्र काप्क- 
फलकों, हस्तलिखित पुस्तकोंकी विशेष सुरक्षाके हेतु बनी काप्ठकी परेटियों 
तया प्राचीन वन्न्नोंपर चित्रित कियें गए हूँ। तृतीय विनागर्म वे चित्र 
भी समाविप्ठ किये जा सकते है, जो कश्मीरी काग्रज़पर झंकित हैँ। विक्रम- 
की (१५वीं घतीसे इसकी शृर्आत होती है। यही कला १६वीं सदीके 
अन्तिम समय तक अपने स्वतन्त्र प्रवाहमें प्रवाहित होती रही; पर वादमें 
राजपूत और मृग्रल कलाञ्रोंके प्रभावमें श्राकर वह अपना स्वत्तन्त्र भ्रस्तित्व 
खो वँठी। तृतीय श्रेणीके चित्रोंमें जैन-चित्रोंके अतिरिक्त वे चित्र नी 
भरा सकते हैं, जो वैष्णव सम्प्रदायके वालगोपाल-स्तुति, गीतगोविन्द- 
दुर्गासप्तशती आदि धर्मग्रन्धोंमें अंकित हें। 


नाम करण, 
वीं शतान्ई पूर्द जितनी भी कलात्मक चित्र कृतियाँ प्रा होती 
हैं, वे केवल जैनवर्ममान्य अन्योंमें ही प्राप्य हैँ । प्राप्ति-त्वाद नी परश्चि 
मीवच भारत है। अतः कला-समालछोचरकोंने जेनकला या इवेतांबर- 
करके चामसे सम्बोवन किया | श्री नानाठाल चननलाड मेहत 


नो यहा 
च्च 


इस चैलीको गुजरातोकहा नाम दिया, परन्तु विचारणीय प्रश्न त 


| हा 
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. रह जाता है कि इस कलाकी सीमा केवल गुजराततक ही सीमित नहीं 
है, वल्कि इसके उदाहरण पश्चिम भारतके प्रत्येक भूभागमें मिलते हेँ। 
विक्रम संवत्‌ १५२२में युकतआन्तके जौनपुर, मालव प्रान्तान्तर्गंत मांडव- 
गढ़में क्रशः कल्पसूत्र और उत्तराष्ययन (सं० १५२९) चित्रित-किये 
गये हें। इनके और गूजरातरमें पाये गये जैनाश्रित चित्रोंमें अन्तर नहीं 
हुँ। इस शैलीकी व्यापकताका मुख्य कारण श्रीयुत साराभाई- नवाव 
यह मानते हैं कि गृजरातके स्वतंत्र हिन्दू राजाओ्रोंके आश्रयमें मुग़ल शासन 
करते थे, अतः चित्रकारोंका भी आदान-प्रदान हुआ हो तो कोई श्राइचर्य 
नहीं और यह असंभव भी नहीं जान पड़ता, क्योंकि उन दिनों इस प्रकार- 
की प्रथा भारतमें थी, जैसा कि तात्कालिक साहित्यसे सिद्ध हैं। कुछेक 
“चित्रित प्रतियोंमें चित्रक/रके नाम भी मिलते हैं। चित्रकार 'दिईयाक” 
(संवत्‌ १४७४)ने खंभातमें कालककयाके चित्रांकित किये। “मुगल 
सम्राट अकबरके दरवारमें जितने भी प्रधान घित्रकार थे, उनमेंसे मावव' 
क्िशव और 'भीर्मा तीनों गुजराती थे । उन्होंने अपनी कला-ऋृतियोंमें 
अपने आपको गुजराती दब्दसे सम्बोधित किग्रा हैं। इससे स्पष्ट हैं कि 
अकवरके दरवारमें गुजरातके कलाकारोंका समुचित आदर होता था। 
गुजराती कल्गकारोंकी इस प्रतिष्ठासे सिद्ध होता हैं कि मुगल समय पूर्व 
गुर्जेर-चित्रकलाका एक स्वतंत्र सम्प्रदाय था 7 . 

सुप्रसिद्ध चित्रकला मर्मन्न श्री रागकृष्णदयासजीने ११वीं झतीसे 
१५वीं शतीतकके समस्त तथाकथित प्रतीकोंकी शैलीकों अपश्रंशवौली- 
की संज्ञा दी है। यही परम्परा सूचित समय वाद “राजस्थानी के -रूपमें 
परिणित हो गई। यदि वह स्वतंत्र जेनशैली होती तो एकाएक इतना 
परिवर्तत न होत/ । रायजीने यह भी कहा है कि वर्णितशैलीके चित्रोंका 


'साराभाई नवाब--जिनचित्रकल्पद्रुम पृ० ३१॥ 
साराभाई नवाब--न्ञानोदय व० ३, झं० ४, पुृ० र८४डे । 
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निर्म्मा्ण व उपलब्धि, अपश्रंश भाषा-भावी भूमासमें ही हुई हैं। इस 
मैलीके प्रथम दर्मन एलोराकी गुफान्तर्गत चित्रित, गरुइस्थ विष्णु व नंदी- 
पर दिमत शिवके चित्रोंम होता हैं। इसका प्रभाव केवल पद्िचम भारतीय 
वित्रोपर है ऐसी बात नहीं हैं, पर दक्षिण भारतीय चित्रकलाकी १३वीं 
शतीतक विकसित परम्परा पर भी दृष्टिगत होता हैं। विजयनगरकी 
विप्रपद्धति भी इससे कम प्रभावित नहीं। 

सुप्रसिद्ध तिब्यतीय इतिहासकार पंडित तारानाथका मन्तव्य है 

कि अपभ्रंशदल्ीफा प्रादुर्नाव राजस्थानमें हुआ, और क्रमशः अबनी 
मौलिकताके बलपर सारे देशमें फंलो। जिन्होंने राजस्थानके शिल्प 
स्थापत्य व मूतिकलाका गंभीर प्रध्यवन किया है, वे तारानावकी बातकों 
निर्श्नान्त नहीं कह सकते। में तो कम-से-क्म विश्वास कर सकू, ऐसी 
स्थितिमें नहीं हैं। इस सम्बन्धर्मे मेने घान्तिनिकेततन, “कलामवन के 
प्राचार्य व भारतके प्रतिनिधि कला-समाठोचक श्रीवुत नन्‍्दलालजी वसुसे 
इस सम्बन्धर्में बातत्रीत की थी श्रीर उस समय मेरे पास वर्णित्शलीके 
कछात्मक जो प्रतीक थे। वे उन्हें बताये भी, आपने दुढ़तापूर्वक कहा 
कि जैनाब्िित चित्रकछाका मूल एलोराके भिल्पमें हैँ । सांस्कृतिक 
इतिहास भी इस बातका समर्थन करता है। 

इस अंलीके चित्रोंका प्राप्ति स्थान (अधिकतर) गुजरात होनेसे 
इसे गुजरातीकला नाम दिया गया जान पड़ता हैं। 

“जो कुछ भी हो, इस इौलीका उद्गम स्थान दक्षिणकों साननेंके 
पर्याप्त फारण हूं । सबसे पहले हम इस शैलीका दर्शन एलोराके कैछाशनाय- 
के ९ शताब्दीके चित्रोमें पाते हें, और हो सकता है क्वि जिस तरह अपश्रंश 
भाषानें सर्वप्रथम दक्षिणमें साहित्यिक रूप ग्रहण कर गुजरात, राजपूताना 
तया मालवामें प्रवेश किया, उस्तीतरह अपश्रंश चित्रशेली भी यहाँसे 
उद्भूत होकर देशमें चारों ओर फंल गई । यह बात असंभव नहीं है, 
क्योंकि अपश्रंशके कवियों मौर मध्यकालीन चित्रकारोंमें सांस्कृतिक 
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एकता अवद्य भावी जाती थी। राजशेखरने अपनी कावज्यमीमांसा' में 
तो कविसभाम्मे अपश्रंशके कवियों और चित्रकारों को एक ही श्रेणीमें स्थान 
दैनेकी वात कही हैं ।”' 


दक्षिणमें अपभ्रंश' शैलीका जन्म हुआ, पर इसके क्रमिक इतिहासकी नहासकी 
सामग्री गुजरातमें ही और वह भी जैन-मंडारोंमें ही मिलती है । 

जैनाश्रित गूजैरकला भारतीय चित्रकलाके इतिहासमें बहुत ही 
महत्त्वका स्थान रखती हें। वह राजपूत और मृग़छ कलाओ्नोंको जन्म 
देनेके सौभाग्यसे मण्डित हैँ | स्पप्ट ऋहदोंमें मुझे कहना चाहिए कि इतः- 
पूर्वकालके चित्र जैनोंने ही निर्माण करवाये और सुरक्षित भी रखे। खुथी- 
की वात है कि चित्रकाल और किसी-किसी में चितारेका नाम तक उल्लिखित 
मिलता है। कुछ चित्र ऐसे भी देखनेमें आते हैँ, जिनमें ईरानी क़लूमका 
स्पष्ट मिश्रण है। ईरानी प्रभाव कव आया, यह जरा विचारणीय है । 
ऐतिहासिक दृष्टिसे देखा जाय तो, सूचित प्रभाव सर्वप्रथम, उस 
कल्पसूत्रकी .प्रतिमें दृष्टिगत होता है; जो १४७६ ईसस्‍्वी जोनपूरमें' 


* डॉ० मोतीचन्द दक्खिनीककूस” शीर्षक निवन्ध, कला-निधि 
वब० १, सं० १, प० २७। 
* सुनि श्रीजयविजयने तीर्यमालार्में यवनपुर-जोौनपुरका उल्लेख 
इस प्रकार किया हैं-- 
अनुकरमें जठणपुरि आविया जिनपूजी भावन भावीथई 


दोइ देहरइ प्रतिमा विष्यात पूजी भावई एकसो सात, ८०, 
प्राचीन जैनतीरयमाला, पु० ३११ 


इस उल्लेखसे सिद्ध हैं कि १८वीं शताब्दीतक तो वहाँ जैनोंका वास 
था । जोनपुरमें लिखे कुछ ग्रन्य भी मिलते हैं। मुग्रल इतिहासमें जोत- 
पुरका स्थान महत्त्वपूर्ण था। उन दिनों पटना और दिल्लीके बीच यही 
बड़ा नगर था । 
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पु 


लिसी गई थीं । इसमें प्रालेखित चौहत्तर हाथिये हैं । दयाविजय संग्रहकी 
एक प्रति, जो पद्रहती घतोके अन्त और सोलहवीके आदिम नागमें 
लिप्रित की गईंयी, उससे जाना जाता हैं कि उस समयका गुजराती 


सान्गया न्जीजदताकि 5 | 32 शत हि, मालाने +;9+२. परि >> बी चा अपित उसमें कर वच्यवहत जा 
बलायगर, ने केबल सशानी कालासे परिचित ही था, अपित्‌ उसमें व्यवहृत 


पलात्मया प्रलवगरोंवाग उपयोग भी श्रन्य कृतियोर्मे करता था। इसके 
माजिनमें प्रदर्शित प्रारेंद बिययोंगे ईरानी योद्धाब्रोंकी वेशभूषा १५८छीं 
घर्तीयं प्रंत्तिम चरणकी है। इस प्रकार अनेक कृतियाँ पर्चिमीव भारतमें 


निशित हुई हे । 
यदि प्रभिदपषित विययका समीचीन विभागीकरण करें, तो चार 


भाग आसानीस किये जा सकते हें“--(१) ताइपन्रोंपद चित्रित 


श्रीर बोर्टर्स वगैरह । (२) ताड़पत्नीय प्रन्वोंको भली प्रकार वॉधकर 


भाग विशेष रूपसे साफ़ किये जाते थे और उनके ऊपर किसी जंनाचार्य, 
तीवंकर या किन्हीं ऐतिहासिक घटनाश्रोंके चित्र अंकित रहा करते थे। 
(३) वस्प्रोपरि:-सिध्रित चित्र। (४) कश्मीरी कागज़की पोबियोंपर 
खोले गये चित्र प्राचीन कालमें व्यापारियोंके वही-जातोंके वेकार 
कायजोंका कूटा तैयार करवाकर उदपर एक साफ़ काग़ज़ लूगवाकर चित्र 
प्रंकित करवाये जाते थे। प्रतिमा-चित्रोंकी अधिकता इसी कोटिकी है। 
इनमें ताइपश्रीय कछाको प्राचीन कहना संगत जान पड़ता है। 


चित्रांकनका ढंग 

यहांपर विचार इस बातका करना है कि जैननयोवियों और विभिन्न 
उपकरणोंपर चित्रांकन किस ढंगपर होता था। यह विपय जितना कठिन 
हैँ, उतना ही रुचिकर भी है। प्राचीन सचित्र और अर्द्धंचित्रित प्रतियाँ 
मेने वहुत-सी देखी हे---छुछ मेरे संग्रहमें भी है। अतः बह वात में अधिकार- 
ही 


चंक कह सकता हूँ कि प्रधानतः अन्य-लेखक भ्रौर चित्रकार भिन्न-भिन्न 
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होते थे, तथापि निश्चित रूपसे नहीं कहा जा सकता है कि लेखक और 
चित्रकार एक नहीं होते थे। आज भी कुछ ऐसे साबु हैं, जिनका चित्रा- 
त्मक प्रतिकृतियोंमें सिद्धान्ततः विश्वास नहीं है; पर वे चित्र सुन्दर 
बना लेते हूँ, इसलिए कि विचारविहीन मानव उन्हें देखकर फेस जायें! 
इसे तेरापन्थी द्वेताम्वर सम्प्रदाय कहते हैं। कभी-कभी ऐसा देखा गया 
है, लिखनेवाला चित्रके प्रधान स्थानको छोड़ देता था। प्रतिका लेखन- 
कार्य धारावाहिक रूपसे चलता था । चितारेकी स्मृतिके लिए कहीं-कहीं 
पर प्रसंगसूचक शब्द भी लिख देते थे। चितारे सर्वप्रथम मोटे और 
भद्दे रूपमें सफ़ेद, नीछा और यदि स्वर्णकी स्याहीका काम वताना हो 
तो पीला आदि रंगोंसे चित्रकी विशेष प्रकारकी पृष्ठभूमि तैयार कर लेते 
थे, जिसमें रक्त वर्णकी प्रधानता रहती थीं। वादमें उसपर सुन्दर सूक्ष्म 
तूलिकाओ्रोंसे (जहाँतक मेरा ध्यान है, प्राचीनकालमें चूहेके या गिलहरी'की 
पूँछोके चूलोंकी वारीकसे वारीक तूलिकाएँ वनती थीं) वारीक रेखाएँ 
खींचकर उनमें यथोचित रंग भर देते थे। उनमें स्त्रियों और पुरुषोंकी' 


प्राचीन परम्पराके लेखक और चित्रकार .गिलहरीको विशेष ढंगसे 
पकड़ते थे । एक विद्ञाल वस्त्र विछाकर उसपर विभिन्न प्रकारके अन्नकण 
था परिपक्व खाद्य विखेर दिये जाते थे, एवं एक बड़ी चलनीमें छूकड़ी फंसा 
कर उसे पतली रस्सीसे वाँघकर एक आदसी दूर रस्सी पकड़े बंठ जाता 
था। ज्योंही गिलहरी खाद्यके छोभसे चलनीके नीचे जाती, त्योंही रस्सी 
खींच लेते थे, जिससे वह चलनीमें गिरफ्तार हो जाती थी । बादमें आदमी 
उसकी पूँछके बाल काठकर पाँच मिनटके- भीतर ही उसे छोड़े देता था। 
चालोंको एकत्रकर मयूर-पंखके अग्रिम भागमें रस्सीसे बाँध दिया जाता 
था। यही सूक्ष्म तूलिका-निर्माण-विधान है। आजतक कहीं-कंहीं इसी 
प्रयोग्से काम चलता है । यह तो सुक्ष्म-से-सुक्ष्म तूलिकाकों वात हैं। 
बड़ी तूलिका बनानेके लिए अश्व-पूंछके वाल काममें लाये जाते थे । 
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मुखाकृतियोंपर विज्ञेप ध्यान दिया जाता था। वस्त्रों एवं आमभूषणोंपर 
भी कम ध्यान नहीं दिया जाता था। नासिकापर अधिकतर लाल रंगका 
उपयोग होता था। जैन-सावुश्रोंके वस्त्र मोत्तीवत्‌ स्वेत दिखाए जाते थे | 
प्राचीन चित्रोंके अवछोकनके वाद में इस निश्चयपर पहुँचा कि इन चित्रोंमें 
पाँच प्रकारके रंगोंका प्रयोग होता था। शरीरकी भव्यता, श्वंगारिक 
आमूषगोंकी विलक्षणता, विशिष्ट शैलीकी भाव-भंगिमा, छ्ारीरिक गठन 
और अंग-प्रत्यंयका समीचीन उठाव, नीले रंगके विभिन्न शैलीके हाशियेपर 
चित्रित जंगली जानवरोंके भव्य चित्र--जैनाश्रित चित्रकलाकी ये कुछ 
विशेषताएं हैं 

काग्रज़की पोोयियाँ इस प्रकार भी चित्रित की जाती थीं। सर्वप्रथम 
कश्मीरके काग्रज़को सुन्दर ढंगसे कतरकर उसे नमकके पानीमें डुवोक्तर 
निकाल लिया जाता था, जिससे उसकी उम्र बढ़े और घुटाईमें चमक 
भी आये | बादमें उसपर इच्छित रंगका लेयकर स्निग्ध पायाणसे खूब 
घुटाई होती थी, ताकि सलवर्टे निकल जायें और रंगोंकी चमक भी निखर 
उठें। चारों ओर वोर्डर अलगसे खींचा जाता था। छाल और बदली 
रंग विश्येषखू्पसे व्यवहृत होते थे। उसबर स्वर्ण या रजतकी स्याहीसे 
लिखी हुई लियि चमक उठती थी। अव्यात्मतत्त्व बेदी श्रीमद्देवचद्धजीकों 
अध्यात्मगीताकी दो प्रतियाँ मुफ्े प्राप्त हुई हैँ, जिचकी लेखन एवं चित्रकला 
उपर्युक्त ढंगकी है। उनके हाशियोंपर प्रकृतिका तदृश चित्र मबोहर 
और भव्य हैं। चित्रकला ही आव्यात्मिक भावोंकी धारा बहाने लगती 
है श्रौर ग्रस्यका वियय तो वहीं है। उम्य सामंजस्य आकर्षक है। 
यद्यपि यह कृति १९वों शत्तीकी चित्रित है, पर भावोंकी दृप्टिसि बहुत महत्त्व- 
पूर्ण हैँ। प्राकृतिक चित्रोंका इतना अच्छा संकलन, इस झताव्दीकी अन्य 
कृतियोंमं नहीं मिलता, इसमें 'भारंड' पक्षीका अंकन विशेष आकर्यणको 
लिये हुए हैँ । इससे पता चलता हैं कि उन दिनों वह भारतमें अवश्य ही 
रहा होगा। १८वीं शताव्दीकी एक आयुर्वेदिक कृति मेरे संग्रहमें है, इसमें 
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भारंड पक्षीके अंडोंके छिलकोंका प्रयोग चक्षु-ज्योति वृद्धचर्थ आया है और 
अनुमूत प्रयोग हैं। अतः यह मानना पड़ता है, तवतक वह यहाँ था। अव 
तो पत्ता नहीं लूगता। 
ताड़पन्नीय चित्र (प्रथम भाग, वि० सं० ११५७-१३५६) 

श्रद्याववि जो प्राचीन जेन-साहित्य उपलब्ध हुआ है, उसका अधिकांश 
भाग ताड़पत्रोपरि लिखित है| जैनेतर साहित्य यों तो भूज॑प,१्रपर भी लिखा 
हुआ प्राप्त हुआ है; पर जैन-भण्डारोंमें कुछ ऐसे मूल्यवान्‌ ग्रन्थ मिले 
हैं, जो ताड़पत्रोंपर उल्लिखित होनेके साथ उनकी लिपिकी मरोड़ भी 
शुद्ध जैन है। प्राचीनकालीन लेखन-विपयक उपकरणोंपर दृष्टिपात 
करनेसे विदित होता हैं कि उस समय अपने देझमें काग्रज़का प्रचलन नहीं 
था। मधव्य-एशियासे मुसल्मानोंद्वारा इसका आगमन भारतमें हुआ। 
उनके साथ काग़ज़ भी स्थायी व्यवहारकी वस्तु वत गया। आज भी भारतके 
कुछ भागोंमें ताड़के पत्र ग्रंथ-लेखनके काममें आते हे; पर कलछाकी दृष्टिसे 
उनका महत्त्व नहीं । यों तो ताड़के वृक्ष कई प्रकारके होते हैं; पर उन सबरमें 
श्रीताल' मजबूत, स्निग्व और सुन्दर होता है, जो मलवारसे श्राता था। 
श्रत: इसीपर लिखित सैकड़ों ग्रस्थ मिले हें। १५वीं शताब्दीतक जैनोंने 
लेखनमें इनका व्यवहार किया। 

भारतीय चित्रकलाका विकास ताड़पत्रोंपंर भी खूब हुआ। स्पप्ट 
कहा जाय, तो ताडपत्रोंपर जो चित्रकला अवतरित हुई और विकसित 
होते-होते आ्राजतक यत्किचित्‌ अंशर्में सुरक्षित रह सकी है, उसका सम्पूर्ण 
श्रेय जैनोंको ही मिलना चाहिए; क्योंकि उन्होंने भ्रदने द्वव्यकों वह्ाकर 
कलाकारोंकी समस्त आवश्यकताओंकी पूत्तिकर उच्चश्रेणीकी कला- 
कृतियाँ सजित करवाईं। में गर्वके साथ कह सकता हूँ कि मारतीय मब्य- 
कालीन चित्रकलाके नमूने इनको छोड़कर अन्यत्र नहींके वरावर मिलते 
है। इनके अव्ययनके विना भारतीय चित्रकलाका अध्ययन अपूर्ण रहेगा। 

जैन-बर्मके इतिहास-पटपर दृष्टि केन्द्रित करनेसे विदित होता है 
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कि दक्षिण-भारतमें दिगस्वर श्र पश्चिम-भारतमें श्वेताम्बर जैनोंका 
श्राधिपत्य था और वत्तेमानमें भी है। जिस कालकी ताड़पत्रनीय चित्रकला- 
का उल्लेख यहांपर किया जा रहा है, वह युग जैनोंके लिए स्वर्णका था। 
चौलुक्य और बघेले राजा जैन-धर्मको आदरकी दृप्दिसि ही नहीं देखते 
थे; अपितु उनके राज-कालमोें शासनके ऊँचे-से-ऊँचे पदोंपर जैन ही नियुक्त 
| थे। वे न केवल शासक ही थे, अपितु कई तो उच्च श्रेणीके विद्वान, गन्य- 
कार और कलाके उपासक भी थे। 'स्वाभाविक रुपसे चौल॒क्‍य राजा 
शिल्पादि ललित-कलाश्रोंमें बहुत अभिरुचि रखते थे। परमाहँत श्रीकुमार- 
पाल राजाने जो कार्य कलाके उन्नयनमें किया हैं, वह अद्वितीय है । इत:पूर्व 
गुजरातमें ज्ञानभण्डार थे या नहीं, यह एक प्रइन है; परन्त इतना अ्वदय 
कहना पड़ेगा कि कुमारपालने सर्वप्रथम झपनी राजवानीम ज्ञानागार 
खुलवाया और ताड़पत्र मेगा सैकड़ों ग्रल्थ लिखाकर विद्वानोंकी सुविधाके 
लिए वित्तरण कराये । 

वि० सं० ११५७की चित्रित एक निशीयचृण्णिकी सचित्र प्रति 
मिली हूँ, जो महाराज जयसिहके राज्यमें लिखी गई। ज्ञाताधर्मकथा 
आदि तीन अंगसूत्र भी इस कालकी सचित्र कृतियाँ हें। महाराज कुमार- 
पालके राज्यकी ओघनिर्युक्ति (वि० सं० १२१८) और ६ अन्य ग्रन्थ 
चित्रित उपलब्ध हुए है। उनमेंसे प्रथम ब्रन्यमें स्वयं कुमारपालका भी एक 
चित्र है, जो इतिहासकी दुष्ठिसि महत्त्वपूर्ण है। अन्य ग्रस्वोंमें पौराणिक 
'शासन देवियोंके चित्र है, जो भारतीय शिल्प और प्रतिमा-निर्माणकी 
दृष्टिसे विशेष उपयोगी है। सौभाग्यकी वात है कि चित्र साफ़ है। इ्वेतांवर 
ताड़चित्रके भर भी नमूने उपलब्ध हैं; पुरातत्त्वाचार्य श्रीमान्‌ जिन- 
विजयजी “चित्रकलाकी दृप्टिसे ताड़पत्नीय पुस्तकोंका आकर्यण 
शीर्पकमें अपने विचार इन पंक्तियोंमें व्यक्त करते हें--- 

“पुरातन इतिहासके उपादानकी वृष्टिसि इन ताड़पन्नीय पुस्तकोंका 
क्या महत्त्व है, यह तो संक्षेपर्में हमें ऊपर बताया ही हैँ । इसके सिवा 
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ऐक और सांस्कृतिक उंपादानकी दृष्ठिसे कुछ ताड़पत्रीय पुस्तकोंका अधिक 
आकंषंण है । वह है चित्रकराको दृष्टिसे । ताड़पत्नीय पुस्तकोंमेंसे किसी- 
किसीमें कुछ चित्र भी अंकित किये हुए उपलब्ध होते हें । यद्यपि इन चित्रोंमें 
विश्येषकर जैन-उपास्य देव तीर्थंकरोंके प्रतिविम्व होते हें; पर साथमें 
कुछ और-और दृश्योंके चित्र कहीं-कहीं मिल जाते हेँ। ऐसे दृद्योर्मे 
प्रधानतया जेनांचोयोंकी घर्मोपदेशके स्वरूपकी अवंस्थाका आल्खन किया , 
हुआ मिलता हैँ । इस आलेखनमं आचार्य सभापीठपर बँठे हुए घर्मोपदेश 
फरते बतलाये जाते हूँ मोर उनके सम्मुख श्रावक जौर श्राविकागण भाव- 
भक्तिपूर्ण उपदेश श्रवण करते दिखायें जाते हें । कहीं कुछ ऐसे ही और 
* भी अन्यान्य प्रसंगोचित दृश्य अंकित किये हुए दृष्टिगोचर होते हैं । 
गुफा्ंके भित्ति-चित्रोंके अतिरिक्त ऐसे छोटे, परन्तु विविध रंगोंसे सज्जित, 
इतनें पुरानें चित्र हमारे देशर्में और कोई नहीं मिलते। इसलिए चित्र 
कलाके इतिहास और अध्ययनकी दृष्टिसे ताड़पत्रकी ये संचित्र पुस्तकें 
बड़ी मूल्यवान्‌ जौर आकर्षणीय वस्तु हैँ”। 

पश्चिम-भारतकी भाँति दक्षिण-मारतके जैन-मंडारोंका परिशीलन 
अद्यावधि समुचित रूपेण नहीं हुआ। अतः कुछ लोगोंने मान लिया 
कि दिगम्बर जैन चित्रकलाके नमूने नहीं मिलते। सच वात तो यह है 
कि दिगम्वर जैन विद्वानोंने अभीतक अपने पूर्वजों द्वारा संरक्षित विपुलतम 
ज्ञानराशिका समीचीन पर्यवेक्षण ही नहीं किया। देशी और विदेशी 
विद्वानोंने इन चित्रोंपर जो-कुछ कार्य किया है, उससे हमें विश्वास हो 
जाता है कि दक्षिण-भारतके जैनोंने ताड़पत्रीय ग्रन्वोंको तो सचित्र वनाया 
ही है, पर साथ-ही-साय अन्य चित्रोंकी भी कलात्मक सृष्टि करनेमें वे 
पद्चात्पाद नहीं रहे । मद्रास गवर्नमेण्ट स्यूज़ियमसे ॥7#ए7शा/ा/ 
[पता907 (१९३४) नामक अत्बन्त मूल्यवानू ग्रन्थ मि० टी० एन० 


“जैन-पुस्तक-प्रदस्ति-संग्रह', प्रस्तावना, पु० २० 
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रामचन्द्रम्‌ द्वारा लिखित प्रकाशित हुआ है । इसमें प्रकाशित चित्रोंसे 
दक्षिण-भारतकी जैन-चित्रकला-पद्धतिका स.मान्‍्य आभास मिलता है 
इनमेंसे अधिकांश चित्र भगवान्‌ ऋषभदेव और महावीरकी जीवस- 
घटनाओ्रोंपर प्रकाश डालते हैं; परन्तु फिर भी उत्त समयके पहनाव, नृत्यकला 
(प्लेट ५३-५४-५०-५६-५७-५८-६०-६१) के तत्त्वोंका परिन्ान हो 
जाता हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इनमेंसे समीको उत्कृष्ट कला-श्षेणीमें 
नहीं रखा जा सकता, तथापि इनका अपना वैशिप्ट्य है। 

श्रीघवक्ाका स्थान दि० साहित्यमें महत्वका है। मूइविद्रीमें इसकी 
एक प्रति लिखी हुई मिलती है, जो सचित्र हैं। पट्खण्डागम भाग इसमें कुछ 
चित्रोंका प्रकाशन हुआ हैँ। इनमेंसे ऊपर उमय चित्र बड़े भावपूर्ण हैँ। 
तीर्थकरोंकी पद्मासनावस्था, वीतराग्रमुद्रा और यक्षेन्यविगीके मुख- 
सौरम विस्मवकारक भव्यताकों लिये हुए हैँ। द्वितीय चित्र दिगस्वरा- 
नार्योके प्रतीत होते हें । एक चित्र--जों दाहिनी ओर हँ--श्राचार्य हेमचन्द्न 
सूरिजीके प्रमुख ताड़पत्नीय चित्रका स्मरण करा देता है। उमय-साम्य 
स्पप्ट है। शेष पत्रोंमें बाहुबली स्वामी भ्रौर अन्य तीर्वकर परमात्माके 
भावोंके अंकनके दाद श्रन्तिम पत्रमें जैनोंके भौगोलिक इतिहाससे सम्बन्धित 
चित्र हँँ। इन चित्रोंके मध्य-भागमें कमलाकर चक्र सुत्दरक्पसे चित्रित 
हैं। खेद इस वातका हूँ कि जहाँपर चित्र प्रकट किये गये हैं, वहाँ उनकी 
कला एवं समयसूचक विवरण नहीं है । ब्रत: मूल चित्रके अनावमें 
निश्चित निर्माण-समय कैसे किया जा सकता हैं। 


जैसलमेरकी चित्र समृद्धि 


भारतीय चित्रकलाके संरलणमें खरतरगच्छोव आचार्य श्रीजिननद्र 
सुरिज्ञीका स्थान सदसे आगे है। झापने जैसलमेरम जैननाननंदरकी 
स्वापना कर भारतीय संस्कृतिके मूल्यवान्‌ सावनोंकी रक्षा की। बदि 


झ्राप उन दिनों इस महत्त्वपूर्ण संस्षणपर ध्यान न देते तो भ्राज हने 


३२ खोजकी- पगडंडियाँ 


चित्रकछाकी महत्त्वपूर्ण सामग्रीसे वंचित . रह जाना पड़ता। अमीतक 
जैसलमे रकी ल्याति तालपत्रीय प्रतोंके कारण थी, पर मुनि पृण्यविजय- 
जीकी गवेपणाने प्रमाणित कर दिया कि मध्यकालीन भारतीय कलाके 
इतिहासपर प्रकाश डालनेवाली मौलिक सामग्रीका भी वह अनुपम संग्रह 
है। आपने चौदह काष्ठफलक और ताड़पत्रके चित्र खोज निकाले । 
इनमेंसे कुछ एकका प्रकाशन उपर्युक्त शीपेक सूचित ग्रन्वमें हुआ है। 
शेष भविप्यमें प्रकट होंगे। ऐसी आशा है। 


काष्ठपर चित्र 


रूपनिर्माणमें जैनाश्रित कलाकारोंने अद्वितीय नैपुण्यका जो सुपरिचय 
दिया है, वह स्पर्डाकी वस्तु हैं। कलाकारोंनें रूपावारके लिए कोई निश्चित 
निर्णय नहीं किया है, वे किसी भी प्रकारके श्राधारसे अन्तःसौंदर्यको रूपदान' 
देनेको सक्षम थे। कवि कौद्सने मृण्पात्रमें शिल्पनैयुण्यका प्रतीक देखकर 
उस श्रमर रचनाकी प्रेरणा पाई, जो सौंदर्य विवेचकोंके लिए मन्त्ररूप हैं-- 
“ब्यूटी इज ट्रुथ, ट्रथ इज व्यूटी॑॥ कलाका विचार आवारसे 
नहीं, पर पात्रगत आधेयसे होता हैं। उपादानसे कछा घत्य होती 
है, कलाकारके नैपुण्य, उसकी अन्तर्मुखी दृष्टि-बुत्ति एवं प्रतिभासे। 
प्रसिद्ध चिंत्रमार माइकेल ऐंजेंलों ठीक ही तो कहा करता था कि-- 
“पत्थरके हर टुकड़ेमें मूर्ति है, भास्कर उसके जनावइ्यक अंज्योंको तराशकर 
मृ्तिको प्रकाशमें छा देता है, जो छोकचक्षुके अन्तरालमें हैं ।” श्रीरवीच- 
नाथका मन्तव्य हैं कि उच्च कोटिकी कलाके उपादान सर्वत्र भरे पड़े हें। 
पर हैँ कितने व्यवित ऐसे जो विखरे हुए श्रमूर्ते तथ्योंकी एकत्र कर सत्यकी 
ओर, जनताको उल्मेरित कर सके और कलछाकी अन्त:वाणीके उन्नत आदशे- 
को समभ सके । जिस प्रकार रसन्नता देवी वरदान हूँ, उसी प्रकार रूपदान 
भी। रूपशिल्प या चित्र्मे महानताका अभाव नहीं, अभाव होता है कुझल 
कलाकारका । 


जैनाओित-चित्रकला इ्३ 


उपर्युक्त शीर्षकस वहुतोंको आश्चर्य होगा कि लकड़ीपर भी चित्र 
हो सकते है ? पर इसमें विस्मवकी कोई वात नहों है। सामान्य आवारके 
सहारे सुन्दर रससृप्टि करना ही तो कलाकारकी कुशलूता है। इस विप्य- 
पर में अन्यत्र स्वतंत्र कपसे विचार कर चुका हूँ । अत: यहाँ तो प्रासंगिक 
रूपसे इतना ही कहूँगा कि जैनाओित कलामें २५०० वर्ष पूर्वसे काप्ठका 
व्यवहार, कलाकारोंने सफलतापूर्वक किया हँ। जैनागम एवं ददुत्तरवर्ती 
साहित्विक ग्रन्योंसे भी इसका समन होता है। वहाँ में केवछ चित्रकला- 
विपयक काप्ठोंकी ही चर्चा करना उचित समभता हूँ । 

भोजत्रपर लिखे ग्रन्योंकी सुरक्षाका नंपाल व कश्मीर्योंने, क्या 


पर लिखित ब्रन्ब-रक्षाकी जो व्यवस्था की थी, वह हमारे सम्मुख हूँ। 
कलात्मक कृतियोंकी रक्षाके उपादान भी तो कलापूर्ण होने चाहिएँन ? 
लेखनकाबेमें उपयोगी तांडपत्र स्वभावतः ढाई-तीन फ़ुड्से कम लम्बे नहीं 
होते। अतः उनको सुरक्षित रखनेके लिए मव्य-भागमें तीव या श्रावदवकता- 
नुसार अधिक, छिद्र वताकर मज़बूत रस्सीमें पिरोकर काप्ठफलकोंमें कसकर 
वाँवे जाते थे, जैसे कोई शत्रुको बॉवता ही । ऐसे फलकोंके भीतरी भागकों 
खूब स्वच्छ-स्निग्व॒कर, पृप्ठभूमि निमित्त कोई रंससे पॉलिसकर, तदुपारि 
कृयाप्रसंगोंकों स्पष्ट करनेवाले, तत्कालीन ऐतिहासिक घटनाग्रोपर वेबक 
प्रकाद्य डालनेवाले, तीयंकरोंके था महान्‌ झासन प्रभावक आाचावंके 
सांस्कृतिक कार्योसे सम्बद्ध, या प्रकृतिके सौंदर्यका प्रतिनिधित्व करनेवाले 
झाकरपक चित्र अंकित किये जाते थे। इस प्रयाका पालन ब्रह्मदेद, 
तिव्वत तथा चीनमें भी किया जाता था। 

उपर्युक्त पंक्ति-वणित काप्ठफलकोंका पता सर्वप्रथम जैसलमेरमें 
तव लगा, जब स्वर्गीय. आचार्य श्री जिनकृपाचन्सूरिजी अपने उपाब्याव 








भारतीय शिल्प एवं चित्रकलामें काप्ठका उपयोग, पुष्ठ ११९॥ 


१: 
च्दू 


३४ सोजकी पगडंडियाँ . 


मुनि सुखसागरजी श्रादि सुयोग्य शिष्यों सहित वहाँके जिनभद्रसूरि 
स्थापित ज्ञानभंडारका श्रन्वेषण कर रहे थे । यही प्रथम जैनाचार्य थे, 
जिनने श्रीतंघका विश्वास प्राप्तकर, प्राचीन साहित्यका जीर्णोद्धार किया। 
आपके साथ १८ तो मात्र लिपिक ही थे। यह घटना वि० सं० १९८२ 
- की है। आपको यहॉपर जैनसाहित्यान्वेषण करते समय दो कापष्ठफलक 
सचित्र दृष्टिगोचर हुए। इनको आपने, वहाँके पुरातन विचारके लोगोंको 
समभा-बुकाकर उन्हें वड़ौदा स्टेट फ़ोटोके लिए भेजा, जो वादमें 
“गायकवाड़ श्रॉरियण्टल सी रिज्ञ के अपश्लंद काव्यत्नयीमें प्रकाशित हुए। 
इन' फलकोंपर तात्कालिक प्राकृत भाषाके उद्भूट कवि व उत्कृष्ठ क्रिया पात्र 
श्रीजिनवल्लभसूरि और अपभ्रंश भाषाके छोक कवि श्रोजिनदत्त सुरिजीके 


विश्वास शब्दका प्रयोग में सकारण ही कर रहा हूँ । इतःपूर्व वहाँपर 
जैन-मुनि पहुँचें थे, वे वहांफे लोगोंकी घामिक भावनाका अनुचित 
लाभ उठाकर, भंडोरसे बहुमूल्य पुस्तकें चुरा लाये थे, जो आज गुजरातके 
प्रसिद्ध ज्ञानभंडारकी शोभा है। विद्वानोंमें न जाने यह दोष क्‍यों आ 
गया है। स्व० बाब्‌ पूर्णचन्रजी नाहर भी बताते थें, उन्होंने एक अति 
प्रसिद्ध विद्वान्‌को रागमालाके चित्रोंका एलबम अवलोकनायथ दिया, उन्होंनें 
वर्षोतक रखा, बहुत तक़ाज़ेके वाद जब एलबम वापिस मिला तो वे चित्र 
. ही नदारत थे। नाहरजी जहरका घूंठ पीकर रह गये । इन पंक्तियोंके 
लेखकका भी ऐसा ही अनुभव हैं । जब वह कलकत्तामें था, तब एक विद्वानू- 
को, कवि ज़ामीके हजके वर्णनका एक हस्तलिखित ग्रन्य, केवल एक 
सप्ताहके लिए दिया, इसमें विज्ञुद्ध ईरानी क़लूसके पाँच चित्र थे। स्वर्णकी 
भूमिपर काली रेखाओंमें चित्र थे । कला और सोंदर्यकी दृष्टिसे तो अमूल्य 
थे ही, पर साथ ही इसपर जहाँगीरके कुतुबखानेकी मुहर भी लगी थी। 
सेंने बहुत प्रयास किया, पर प्राप्त करनेमे॑ अभी तक असफल रहा ।॥ 
अभी भी हमारा राष्ट्रिय चरित्र कितने निम्न स्तरपर है ? 


जैनाशित-चिच्रकला झ्षू 


ऐतिहासिक चित्र अंकित हैं। ये चित्र जब प्रकाशित हुए, त्तव इनपर 
कलालोचकोंका ध्यान नहीं गया, वल्कि साम्प्रदायिक समककर उपेक्षित 
कर दिये। 

१९४२के भीयण राष्ट्रिय आनन्‍न्दोलनके समय, भारतका एक प्रतिभा 
सम्पन्न और गवेपणाके कार्यमें, लोकसेवामें सम्पूर्ण जीवन देनेवाले महान्‌ 
संशोधक, सदलूवल जैसलमेर पहुँचा और पाँच माहतक श्रविरत भावसे रक्त- 
शोपक श्रमकर वहाँके पुरातन ज्ञानमंडारोंकों छान डाला, वह वयोवृद्ध 
व्यक्ति और कोई नहीं, भारतीय विद्यामवन (वम्बई) के भूतपूर्व श्राचार्य 
और राजस्थान पुरातत्त्व विभागके वर्तमान श्रवैद्निक संचालक श्रद्ेय 
पुरातत्त्वाचार्य भुनि जिनविजयजी थे। आपने दो काप्ठफलक और खोज 
निकाले, जो भारतीय मव्यकालीन इतिहास और चित्रकलाकी दृष्दिसे 
महत्त्वपूर्ण हें। इन फलकोंका प्रकाशन भारतीयविद्या--सिंघीस्मृति-- 
अंकमें हुआ है । 

इन फलूक-चित्रोंका घाभिक महत्त्व तो निविवाद है ही, पर इससे 
प्रधिक मूल्य है चित्रकलाकी दृष्टिसे । परिचय देते हुए मुनिश्वीने लिखा है--- 

“चिन्नपट्टिकाके रंग आकर्षक व रेखाएं सुन्दर, सुभग और चुमाजित 
हैं। स्त्री, पुरुष और यतिमुनियोंकी माकृतियाँ अच्छी बनी हुई होनेंके कारण 
उनका अंगविन्यास सम्यक्‌ रीत्या मरोड़वाछा बनाया गया हे। स्त्रियोंकि 
फर्णकुंडल ध्यान आक्ृष्ट कर सकें, देसे हैं । स्तनमंडलूका उन्नत वर्तुताकार 
तो अजंताक्े चित्रांकनप्ही हो परम्पराका प्रत्यक्ष परिचय देता है । इनसे 
हमें यह भी आभास मिल सकता है कि अजंताकी चित्रकला और गुजरात- 
राजस्थान अर्थात्‌ पश्चेचम भारतकी चित्रकलाका परस्पर ऐतिहासिम्ः 
सम्बन्ध रहा है । 

इस विपयपर सुप्रसिद्ध कलाविद्‌ श्रीनानाठार चमनछाल म्हेता 


भारतोयविद्या भा० ३, पु० २३५१ 


3६ खोजकी पगडंडियाँ 


विस्तारसे लिख रहे हैँ । मे केवल इतना ही कहुँगा कि ये चित्र उस समयकी 

सामाजिक व संगीत तथा नाटबअपद्धतिपर भी अच्छा प्रकाश डालते हैं। 
इनके निरीक्षणसे स्पष्ट हो जाता है कि ये एलोराकी कलासे खूब प्रभावित 
हैं। उस समयका कलाकार स्थिर भावोंका अंकन तो करता ही था, पर 
गतिमय भावोंकों भी सफलताके साथ तूलिकार्मं लपेट लेनेमें भी सक्षम 
था। डॉ० मोतीचन्द इन फलकोंपर लिखते हें--- । 

“उन्हें देखकर मुझे यह पता चला कि ताड़पत्रपर लिखें, चित्र मध्य- 
कालीन भारतीय पश्चिमकलाके जिन अंगोंपर प्रकाश डालनेमें अक्षम हैं, 
खह प्रकाश इन पहलियोंसे मिलता हे । 

मुनि श्रीजिनविजयजीके वाद मुनिराज श्रीपृण्यविजयजी जैसलमेर 
पहुँचे और आपने १४ सचित्र काप्ठफलक ढंढ़ निकाले। इनसे पश्चिम 
भारतीय चित्रकलापर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। ये सब प्रायः वारहवीं 
डातीके श्रासपासके हे, जैसा कि उनमें चित्रित कमलवेलसे सिद्ध हैं। इन 
फलकोंमें सा्पेक्षत: वैशिष्टय है, वह यह कि गेंडाव जिराफ़का अंकन | 
डॉ० मोतीचन्दका श्रभिमत है कि भारतीय चित्रक॒लामें शायद्‌ यह प्रथम 

अंकन है। यों तो विश्वविख्यात कोणार्क (उड़ीसा) मंदिरके थरमें ज़िराफ़ . 
है, पर वह अंकन १३वीं शर्तीके मध्यका हैं। 

प्राचीन शिल्पके प्रकाशमें इनको देखें तों पता चलेगा कि कलाकारने 
उससे जो प्रेरणा ली है वह वैयक्तिक है या पारम्परिक । मुझे पारम्परिक 
ही जान पड़ती हैं। कमलवेल तो अमरावती, साँची और मथुरा शैलीका 
अनुकरण स्वरूप जान पड़ती है। 

श्रीयुत साराभाई नवावके संग्रहमें भी एक कलापूर्ण काप्ठफ़॒जक 
ह_.ु। इसपर भरत और बाहुवलिके चित्र अंकित हँँ। वि० सं०. १४२८की 
दो कापष्ठ पट्टिकाएँ पुष्पमालावृत्तिकी प्रतिमें पाई गई हैं, जो ३३-#रे 


जैसलमेर नी चित्र समृद्धि, प्राकक्थन-।. 
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इंच है। दोनोंपर भगवान्‌ पाश्वंनावके १० पूर्वमव एवं पंचकल्याणकोंका 
अंकन है। काम बहुत सूक्ष्म है। पर असावधानीसे वहुत-सा भाग नेप्ड 
हो गया है। सौभाग्य इतना ही है कि रेखाएँ वच गई हँ। सं० १४प८४की 
सुत्रक्नतांग पर भी एक पटली मिली है। इसपर भगवान्‌ महावीरके कुछ 
भव व दूसरी ओर कल्याणकोंके भाव हैं। चित्र बहुत स्पष्ट व सुरक्षित 
। यदि दूसरी पटिका भी उपलब्ध हुई होती तो और भी प्रकाश मिलता । 
लेखनका निर्देश होनेसे इनका विशेष महत्त्व हैं। 
१०वीं शत्तीतक तो तालपत्रोंका रिवाज था पर बादमें इनका स्थान 
: क्ाराज़नें लिया और कापष्ठफलकोंका स्थान पेटियोंने या पुट्ठों'ने लिया। 
पर हाँ काप्ठ-चित्र परम्पराका प्रवाह प्रकारान्तरसे चलता रहा। श्रव 
हस्तलिखित ग्रन्थोंके लिए तदाकार वक्‍्स वनने लगे थे। इनपर भी सुन्दर 
चित्रकारी मिलती है। ऐसे नमूने मेरे संग्रहमें हें। एकपर सरस्वतीकां 
चित्र है, एकपर गणेश का। 
१६वीं शताव्दीके वाद काप्ठचित्र परम्पराका अच्छा विस्तार हुआ 
जान पड़ता है । जो प्रसंग काप्ठफलकोंपर चित्रित किये जाते थे, भ्रव उनने 
' बुहत्तर रूप घारण किया। जैनमंदिरोंकी काप्ठछतों व दीवालोंपर जैन- 
संस्कृतिसे सम्बद्ध अनेक भावोंका अंकन पश्चिम भारतमें हुआ, इस परिवरतंन- 
से स्पष्ट ज्ञात होता है कि उनकी छोकढचि कलाकी श्लोर भूकी हुई थी। 
जैनाश्रित काप्टचित्रकलाका विकसित भाग श्रमीतक विद्वज्जयत॒को 





पुराने बहीखातोंके काम्रज़ोंको कूठकर प्रताकार पुट्झे बनाये जाते 
थे। इनमें भी श्रमणोंका फलाकौदल परिलक्षित होता है। इनकी फदाई 
इतनी सुन्दर व भावपूर्ण होती थी कि स्वयं चित्रके रूपसें बदल जातो यी॥ 
बादमें फिर चाँदीके पुद्ठे भी बनने रूगे थे । इस फलापर ध्यान देना 
जरूरी हूँ । 

सका चित्र भारतीय विद्याभदन परिचयपत्रमें प्रदर्शित है। 


८ ह खोजकी पगडंडियाँ 


०-2७. ऐसे 


अपनी ओर आराकृष्ट नहीं कर सका है । मेने ऐसे कूछ चित्र सूरत व अहंमदा- 
यादके जैनमंदिरोंमें देखे हैं। मुग्रछकलाके पूर्व इतिहासपर ये चित्र अच्छा 
अकाश डाल सकते हैँ, कारण एक प्रकारसे में इन्हें वय:सन्धि कालीन चित्र 
मानता हूँ | राजपूत और मुग्रल चित्रकी वीचकी कड़ियाँ इन्हींमें विखरी 
हैं । भारतीय चित्रकला मर्मज्ञोंका में साग्रह इस ओर ब्यान आ्राकृप्ट करता 
हैें। अहमदाबाद; सूरत, राघनपुर, पाठन और खंभातके मंदिरोंमें इनका 
अच्छा संग्रह है। मुझे सखेद लिखना पड़ता है, कि हमारे मंदिरोके कला- 
झून्य हृदयवाले व्यवस्थापकों द्वारा ऐसी मूल्यवान्‌ सामग्रीका बहुत वड़ा 
आग तो नष्ठ हो चुका। अवशिष्ट भागकी सुरक्षाका वैज्ञानिक प्रवन्ध 
अपेक्षित है | 


ताइपतन्रीय चित्रकला 

अब दूसरा विभाग अल्लाउद्दीन खिल्जीके आक्रमणके वाद आरम्भ 
होता है। प्रथम विभागकी अपेक्षा इस श्रेणीके ताड़पत्रीय चित्र (विं० 
सं० १३५७-१५०० ) अत्यन्त सुन्दर उपलब्ध हुए हैं। रंगों और रेखाश्ों- 
का विकास उन दिनों उन्नत पथपर था, जैसा कि तात्कालिक चित्रोंकी 
सजीवतासे जान पड़ता है। सिद्धहैम॒व्याकरण (वि० सं० १४२७) के 
कल्पसूत्र और कालक-कथयाकी अनेक प्रतियाँ भी प्राप्त हें। उपर्युक्त विभागों- 
की चित्रित प्रतियोंका यहाँ केवल उल्लेख हीं करना उचित है। इनमेंसे 
कुछ चित्रोंका प्रकाशन श्रीजैन-चित्र-कल्पद्रुममें हुआ हैं। 


वस्त्रोपर चित्र । 

भारतवर्पके विभिन्न भागोंमें और तिव्वतर्में कपड़ोंपर भी अपने- 
अपने मनोभादोंके अनुकूल चित्र और लेखन-कार्य होते थे। वस्त्रोंके 
उभय भागोंके छिद्रोंको वन्‍द करनेके लिए गेहें या चावलका विशेष रूपसे 
साँड़ तैयार करके लेप कर दिया जाता था। सूखनेके .अनन्तर मोहरेसे 
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.वस्त्रोंकी खूब घुटाई होती थी । प्राचीन जैन-ज्ञान-भण्डारोंमें वस्बोपर 
चित्रित और लिखित वहुत-सी सामग्री प्राप्त हो चुकी है; परन्तु उनपर 
कलात्मक श्रध्ययन उचित रीतिसे श्रद्याववि नहीं हो पाया है। विक्रम 
संवत्‌ १४०८की एक' प्राचीन वस्त्र-चित्रकृति मिली हैं, जिसपर माता 
सरस्वततीका भव्य चित्र श्रंकित हैं। एक पंचतीर्यी पट भी मिला है, जो 
इतिहातकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है। मि० एन० सो० मेहताने इसका परिचय 
इण्डियन आर्ट एण्ड लेदर्स (१९३२)में दिया है; पर वह श्रनेक ऐति- 
हासिक भूलोंसे भरा पड़ा है। उदाहरणके लिए वनराजके परिपालनमें 
यूर्णरूपसे सहायक श्रीशीलगुणसू रिको उनका गृह-मन्‍्त्री बताबा गया है। 
वि० सं० १९३९में वम्बईमें आचार्य श्रीपृज्यजी श्रीजिनचन्धसूरिजीने 
एक विज्ञप्तिपत्र मुझे दिखाया था, जो २२ हाथ लम्बा श्रीर शा हाथ 
चौड़ा रहा होगा। उसपर चित्र तो नहीं है; पर दोनों तरफ़के बोर्डर 
बहुत अच्छे रंगोंसे सुतज्जित है। उत्तका लेखनकाल वि० सं० १४३६ है। 
वह पट सिंघी-सिरीजमें छप भी चुका है। इस प्रकारके विज्नप्तिपत्र-विपयक 
पट प्रायः वस्त्रोंपर ही पाये जाते है, जिनका भौगोलिक दुष्टिसे वहुत बड़ा 
महत्त्व है। ऐसे प्‌टोंका एक संग्रह भी एण्श्येण्ट विज्ञप्तिपन्नाज्ञ (डॉ ० 


'"विज्ञग्तिपश्नोंकी जैनाशित चित्रकला भारतीय कलामें अपता स्वतन्त्र 
और गीरघपूर्ण स्थान रखती हैँ। कहना न होगा कि यह जेनोंकी बहुत 
घड़ी मौलिकता है । वें भारतीय इतिहास, रेवेन्यु-विभाग एवं म्यूनिसिपै- 
लिटीके स्थान-निर्णयमें विशेष सहायक प्रमाणित हुए हैं। जैन-धर्मंगृरुओं- 
को प्रत्येक गाँवोंका समूह अपने यहाँ पघारनेके लिए विशिष्ट शैलोमें उनके 
शुणोंकी वर्णना करते हुए विज्ञप्तिपन्र भेजा फरता या। उस पत्रमें गाँवके 
प्रघान चौराहे, बाज़ार, राजा-महाराजाओंके प्राताद एवं घनी गृहस्येक्ति 
विशाल महल, धम्मस्थानोंके चित्र (जिनमें मस्जिद भो सम्मिलित हो 
जाती थीं ), प्रसिद्ध वापिकाएँ एवं वहांकी स्त्री, पुरुष तथा रीति-रिवाज 
आदिका सुन्दर सजीव चित्रण किया जाता था । बीकानेर जौर उदयपुरके 
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हीरानन्द शास्त्रीके सम्पादकत्वमें) नामसे निकला है | बसंतबिलास 
भी एक जैनाश्रित चित्रकलाका .उत्क्ृष्टतंम' वस्त्र-चित्रात्मक उदाहरण 
है। संसारमें यह अपने ढंगकी वेजोड़ कृति है। लेखन-काल वि० सं० 
१५०८ अहमदावाद हैँ। विशेषके लिए 'रूपम्‌! (अश्रंक २२-२३) देखना 
* चाहिए। विदेशके कला-मर्मज्ञोंकी तीकण दृष्टिसि यह पट बच न सका। 
आथिक लोभके पीछे वह श्राज फ्रेयर गेलेरी आटं, वाश्षिग्टनकी शोभा 
बढ़ा रहा हैं। 
. . इनके अतिरिक्त जैनतान्त्रिक साहित्य वस्त्रपर अधिकतर मिलता 
हैं। सूरिसन्त्र, वर्धसान विद्या, चौंसठ योगिवी, ह्लीकार, ऋषिमण्डल, 
नवपदमण्डल, हनुमानपताका, पंचांगुद्दी एवं ज्वालामालिनी देवियोंके 
वस्त्रोपरि चित्रित पट प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध होते हैँ । तान्त्रिक पटोंकी 
परम्पराका विकास न केवल भारतमें हुआ, वल्कि तदन्निकटवर्ती तिव्वत 
झौर नेपालमें भी हो रहा था। हाल ही में तिव्वतीय चित्रकछाका एक 
उत्क्ृष्टतम उदाहरण --स्पष्ट कहा जाय तो सत्रहवीं शतीकी कलाका 
प्रतिनिधित्व करनेवाला एक वस्त्रपट--मेरे देखनेमें..प्रया है, जो घारिणी 
झौर बोधिसत्वकी विभिन्न सुद्रा्नोंसे सम्बन्बित हैं। यों तो पटमें लाल, 
भूरा, वेंगनी, हरा, श्याम, गेस्थ्रा श्रादि कई रंगोंका व्यवहार कलाकारने 


विज्ञप्तिपन्न उपलब्ध विज्ञप्तिपन्नों्में सबसे बड़े क्रद्म: १०८ और ७२ 
फुट लम्बे हैं । इन पटोंमें प्रमुख दुकानोंके नाम, सकानोंके नाम एवं राज्यके 
विभिन्न महकमें वहुत सुन्दर रूपसे वर्णित हें। उस समयके राजस्थानकी 
सामाजिक एवं ऐतिहासिंक विद्ञाल सामग्री इन पढोंमें है । सैकड़ों विज्ञप्तिपन्न 
ऐसे भी मिले हें, जो शिष्यों द्वारा अपने गुरुओोंको प्रेषित किये गये हें। 
उनसे भारतका भोगोलिक वर्णन एवं चिन्न काव्यादिका वेशिष्टच प्रस्फूटित 
होता है। भारतीय चित्र एवं वर्णनकी दृष्टिसे इन पटोंका स्थान महत्त्व- 
पूर्ण है। में माशा करता हूँ कि कला-प्रेमी अपनी उपेक्षितं मनोवृत्तिका 
परित्याग कर इस सहान्‌ सामग्रीकी ओर भी ध्यान देगा । 
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उत्तम ढंगसे किया है, फिर भी नीले रंगकी पट-पृष्ठभूमिमें जो तादुइय 
' लक्षण भासित होते हैं, सम्भवतः वे अन्यत्न न मिलेंगे । चारों ओर उठे 
हुए बादल, सरोवरमें खिले कमल, पटका प्राकृतिक सौन्दर्य और भी बढ़ा 
देते हें । गौतम वुद्धकी भिन्न-भिन्न प्रकारकी प्रचलित मुद्राप्नोंमेस १८ 
प्रवान मुद्राओओंका सजीव परिचय उसमें अंकित है । ऐसे ही कुछ बौद्ध एवं 
जैनपट मेरे निजी संग्रह्में एवं स्वर्गीय पुरणचन्दजी नाहर, स्व० बहादुर- 
सिहजी सिघी, अर्द्ध॑न्दुकुमार गांगुलीके संग्रहालयों में तया प्रोविन्शियल 
म्यूजियम लखनऊ, इंडियन म्यूजियम कलकत्ता श्रादिमें सुरक्षित हे। 
आजतक वस्त्रचित्र-जेसा विषय कछा-समालोचकोंके सम्मुख समुचित 
खुूपसे नहीं श्राया था । 
सोलहवीं शतीके प्रथम चरणमें जैन-साहित्यके महान्‌ संरक्षक 
आलीजिनभव्गसुरिजीके समयका एक विशाल चित्रपट--जैन-तन्त्रश्ास्त्रोंपर 
प्रकाश डालनेवाला--पालनपुर-निवासी श्रीयुत भायालारूमाई छगन- 
लहारके पास था, जिसपर अतीव सुन्दर सुक्ष्मतिसूद्म अंकन किया 
गया था। वह पट मुग़लू-राजपूत-पूर्व कलाकृतियोंमें सर्वश्रेष्ठ था; परन्तु 
वत्तेमानमें इस पट द्वारा ब्रिटिश म्यूजियम सुशोभित हो रहा है। इसी 
आचार्यके समयका एक और पंचतीर्यी वस्त्रपट वीकानेरके आचार्च 
गच्छीय ज्ञानमंडारकी पेटियोंमें वन्‍द पड़ा हैं, जिसे क्षणिक मुवितिका सोनाग्य 
शायद ही प्राप्त होता हो । सौभमाग्यकी वात है कि उपर्युक्त पद ऐंति- 
हासिक प्रशस्तिसे अलंकृत हुँ । इससे ८० वर्ष पूर्वका एक पट वीकाने रके 
नाहदा-कला-भवनमें है, जिसपर हिन्दी-गच्य-साहित्यके श्रादि-ग्रन्बनिर्माता 
श्रीतरुणप्रसुरिका ऐतिहासिक चित्र अंकित है। 
सतरहवीं शतीके श्रन्तिम चरणके कूछ ऐसे वस्त्र मेने देखें हें, जिनपर 
जैन-धर्मके मुख्य सिद्धान्त एवं प्रवान मस्त्र--जैसे महिता परमोघमं, 
णमो भरिहंताणं--विश्येप रंगके सूत्रसे इस ढंगसे बनाये गये हैं, मानों 
वस्त्र बुनते समय ही विद्येप रूपसे ग्रथित सूत्र-तन्तुओंसे वन गये हो। 
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मध्य-प्रान्तमें काष्ठके पुराने ठप्पे मिले हे, जिनपर वस्त्रोपर छपनेवाली 
लताएँ झौर चित्र अंकित हैँ । आजकल भी इसी प्रकारके ठप्पे बनते हैँ।' 
यह कला उन दिनों भारतमें चतुदिक्‌ व्याप्त थी, जिसका स्थान कत्तेमानमें 
मीलोंने ग्रहण कर लिया हैँ। इस यन्त्रवादके युगमें भारतकी न-जाने 
कितनी ही मौलिक कलाएँ विल॒प्त हो गईं और होती जा रही हैं ! 

अठारहवीं शताब्दीके झत्रुंजय, गिरनार आदि जैन-तीथॉके विशाल 
पट वस्त्रोंपर चित्रित उपलब्ध हुए हैं, एवं पुराने वन्दरेरवाल, चन्दवों और 
पूठियोंमें तो इतना सुन्दर काम मिलता है, जो भारतीय वस्त्रकलाका 
प्रतिनिधित्व कर सकता हैं । 


काग़ज़पर जैनाश्रित चित्रकला 
(वि० सं० १४६८-१९५० ) 

भारतके छोटे-मोटे प्रान्तोंमें मुसलमानोंके श्राक्रमणोंके कारण जानतिक 
वातावरण अशद्यान्त पथकी ओर श्रग्रसर हो रहा था। १४-१५वीं शताब्दीमें 
प्रजामें जाग्रतिका सूत्रपात हुआ, जिसका प्रभाव जीवनके प्रत्येक अंगपर 
पड़ा। इस सामाजिक उत्थान और जाग्रतिका यह भी एक कारण हो 
सकता है कि वह समय अपने उत्तरदायित्व और वाहुवबलपर ही जीवित 
रहनेका था। यदि 'कोई राज्याश्रयसे आत्म-रक्षाकी आश्या करता, तो 
सम्भवत: परिस्थिति कुछ और ही होती । अ्रल्लाउद्दीन खल्‍जीके सरदारोंने 
हिन्दू-संस्क्ृति श्रौर कला-सम्बन्धी अनेक सावनोंको जान-वृभकर नष्ट: 
कर दिया। सचमृुचमें श्रार्य-सभ्यता उस कालमें बड़े संकटका सामान 
कर रही थी। ब्राह्मणवर्गने सरस्वतीसे नाता छोड़ दिया था; पर जैन- 
मृनियोंने शारदामाताको कमी श्रपूज्य नहीं रहने दिया, वल्कि वे हिंगुणित 
उत्साहसे उपासना करनेमें व्यस्त रहने लगे, जैसा कि तत्कालीन जैन-साहित्य 
और कलात्मक सर्जनसे स्पप्ट जाना जाता है। इन दिनों तालपत्रोंका स्थान 
कश्मीरी: काग़ज़ोंनें ले रखा था। लेखक काग्रज़को तालपत्रीय साइजमें 
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थे, तो उन स्थानोंपर विशेष प्रकारके व्यूह या आक्ृतियाँ गेरुआ रंगसे वना 
डालते थे। वबाल-गोपाल-स्तुति, रति-रहस्य तथा वात्स्यायन-कामसृत्रोंसे 
सस्पर्क रखनेवाले चित्र भी इसी कालमें निमित हुए है तथा भाकंण्डेय 
पुराण, दुर्गासंप्तशती' आदि अनेक वैष्णव सम्प्रदायंके ग्रन्थ सचित्र उपलब्ध 
हो चुके हैं, जिनका प्रोप्ति-स्थान पश्चिम-भारत ही है । उनकी कलात्मक 
सूक्ष्मताका अश्रध्ययन करनेसे विदित होता है कि उन चित्रोंकी. पृष्ठभूमि, 
मुख, चक्षु, शरीर-सम्वन्बी भ्रन्य गठन तथा विन्यास, विकास-क्रम आदि 
जैन-कथा-प्रसंगोंसे समानता रखते हैं । इसीसे विना किसी अ्रतिशयोक्तिके 
कहा जा सकता हूँ कि मुग्रल-कलासे पूर्व इंस गैलीकी सीमा सारे पश्चिम- 
भारतमें फैल चुकी थी और श्रसाम्प्रदार्यिंक मनोवृत्तिसे पारस्परिक भाव- 
नाग्रोंकों श्रपतानेकी दुढ़ता वढ़ रही थी। इन चित्रोंमें उस समयकी' लोक- 
संस्क्ृृतिका श्रच्छा श्राभास मिलता हैं। * 

- कलाकारोंके लिए यह श्रनुभवका विपय है'कि जव किसी भी कलाके 
प्रधान उपकरणोंमें परिवत्तंन होते हैं, तव उसकी कला-निर्माण-शैलीमें 
भी श्रसावारणता उपस्थित हो जाती है। ताड़पत्रका युग समाप्त हो गया 
और उसका स्थान जव काग्रज़ने लिया, तव चित्रोंपर भी वहुत-कुछ प्रभाव 
पड़ा। कारण, कलाके उपासकको श्रपनी सूक्ष्मतम कल्पनाको मूत्ते स्वरूप 
देनेमें ताड़पत्रकी अपेक्षा काग्रज़पर स्थान अधिक चौड़ा मिल जाता है। 
प्रतीत होता है कि तालपत्रीय युगके कलाकार श्रपत्री प्रतिभासे सीमित - 
स्थान श्र रेखाओ्रोंमें वास्तविक मनोवृत्तिका दिग्दशेन करा देते 
थे। वादके कलाकारोंकों स्थान तो बहुत मिल गया; पर उनमें उस 
प्रतिमा, भाववा और सरस हृदयका अभाव था। यद्यपि कलाके लिए 
सुविवाएँ अधिक सुलभ हो गईं; किनन्‍्तू वह उत्थानकी ओर न बढ़ सकी । 
इस कालमें चित्रोंकी संख्या श्रवश्य ही वढ़ी और चित्रञ्ञास्त्रके अत्येक 
अ्ंग-उपांगपर विचार भी होने रूगा। यही इस कालकी सबसे बड़ी विशे- 
पता थी। जो बही-खाते रही काग्रज़ हो जाते थे, उनको कूटकर गत्ता 
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बनानेके वाद उसपर कूछ सुन्दर काग्रज़ चिपकाकर प्रतिमा-चित्रांकन- 
प्रयालीका भी उत दिनों चछन था, जिसका वास्तविक विकास राजपूत- 
कालमें हुआ्लआा । यद्यपिः जंनोंद्ारा चित्रित प्रतिमा-चित्र कम ही 
मिले हैं; परन्तु वे हैं वड़े महत्त्वके। कारण, जैनोंने कलामें कत़ी अपनी 
साम्प्रदायिक मनोवृत्ति नहीं श्वाने दी। श्रतः ऐतिहासिक, रागिनी श्लौर 
प्राकृतिक चित्रोंकी सृष्टि भी हुईं है, जिनको विद्वानोंने अजैनोंकी वस्तु 
समझा है। जैन-प्रतिमा-चित्रवाला अव्याव सर्वया उपेक्षित रहा है। 
इसपर लिखनेकी पर्याप्त सामग्री हैं। 

चित्रकलाके विकसित सौन्दर्यमें आकर्षण उत्पन्न करनेमें रंगका भी 
प्रमुख हाथ है। विना समुचित रंगोंके चित्र श्रपना वास्तविक आवरण 
नहीं पा सकता। रंग-निर्माण-कलामें भारतीयोंनें अपने मौलिक आ्राविप्कार 
किये हैँ । यहाँके कलाकारोंने भिन्न-भिन्न समयमें विविव अंगोंपर प्रयोज- 
नीय रंगों और पृष्ठमूमिमें सामयिक परिवत्तेन किये हैं। ताड़पत्नीय 
चित्रोंपर पीठ रंगका उपयोग श्रविक होता था। आगे चलकर वह स्वर्णके 
रूपमें परिणत हो गया। पृष्ठभूमि पीत शऔौर लाल रंगोंकी बनाई जाती 
थी और कवा-प्रसंगमें आनेवाले जैन-मुनियोंके वस्त्रोंमें पार्यवय प्रदर्शनाय 
छोटे-छोटे घब्बे दिये जाते थे । बादली रंगका प्रयोग तो उनमें स्वाभाविक- 
सा हो गया था; पर अ्व तो इस रंगका चलना इतना वढ़ गया कि पृष्ठ- 
भूमिमें वही आने छूगा। गुावी और हरे रंग भी प्रयुवत हुए | जैन- 
साहित्यालेखन विपयक कुछ उल्लेख कुमारपालप्रवन्ध उपदेश-तरंगिणी 
और श्राद्ध-विधिमें मिलते हूँ। ग्रन्व-लेखन-पुस्तिकानझ्ोंसे भी इसपर 
प्रकाश पड़ता है। 

अब प्रश्न रह जाता है केवल रेखाग्रोंका, दवोंकि चित्रकी वास्तविवा 
आत्मा रेखाएँ ही हूँ। रेखा-वैपुण्य चित्रकारका बहुत बड़ा साथन हैं। 
मूक रेखाएँ भाषासे अधिक भावोंका व्यक्तीकरण करती हैं । कीन व्यक्ति 
किस समय किस विचारधारमें वह रहा है त्रौर उत्तके हृदयर्में कौन-कौन 
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भाव छिपे पड़े हैं, उनपर शब्द नहीं, रेखाएँ ही प्रकाश डाल सकती हैं। 
इस कालकी रेखाश्रोंका जहाँ तक अध्ययन किया गया है, उसके श्राधारपर 
कहा जा सकता हें कि उनका वास्तविक विकास सभी चित्रोंमें नहीं हो 
पाया है। उनका प्रदेश सीमित हैं। अकवरके कालमें महाभारतके 
फ़ारसी-अ्रनुवाद रज्मनामाके अश्रतीव सुन्दर चित्र दो-तीन चित्रकारोंके 
- हाथोंसे बने हुए हैं। एकने रेखा खींचीः हैं। 

१५वीं शताब्दी जैन-साहित्यके इतिहासमें वहुत महत्त्व रखती हैं। 
जैन-धर्मानुयायी गृहस्थोंने लाखों रुपयोंका सदव्यय कर कलाकी उपासना 
खुले हृदयसे की। मुनियोंने अपने हाथोंसे हज़ारों ग्रन्योंकी प्रतिलिपि 
करके विशाल ज्ञान-मंडारोंकी संस्थापनाः की, जिसमें खरतगच्छाचार्य 
श्रीजिनभद्गसुरि प्रमुख हैं। वि० सं० १४५ १में संग्राम सोनीने स्वर्ण 
झौर रजत स्याहीसे सैकड़ों प्रतियाँ लिखवाकर विद्वान्‌ जैन-मुनियोंको भेंट 
कीं। इस युगममें काग्रज़की जो प्रतियाँ लिखी जाती थीं, उनके चारों 
शोर स्थान छोड़ दिये जाते थे। रिक्‍त स्थानोंपर कहीं तो प्राकृतिक दृश्य 
आर कहीं जंगलके जानवर इधर-उबर फिरते दिखलाये जाते थे। कहीं- 
कहीं सुन्दर बेल बूटोंकी पंक्तियाँ भी वनी हुई हैं। भारतीय चित्रकलाकी 
दृष्टिसि वेल-वूटोंकी वाहुल्यता जैनों हारा चित्रित साधनोंको छोड़कर 
प्न्यत्र नहीं मिलती। इनपर अ्रमी तक कलाविदोंका ध्यान आद्प्ट 
नहीं हुआ, आाइचर्य है ! इस माजिन आर्टंको समुचित सर्वप्रथम भारतके 
सम्मुख उपस्थित करनेका यह जैन-चित्रोंके विश्येषज्ञ श्रीयुत नवावकों 
मिलना चाहिए। इतःपूर्व एतद्विपयकी कोई कल्पना भी नहीं कर सका 
था। कलाकार-कल्पना अजण्टाके बेल-वूटोंमें पाई जाती है। उनका 
पूर्ण रूपसे अनुकरण जैनोंने अपनी चित्रकलाममें किया। वादमें उनमें श्राव- 
इयक परिवत्तंन भी हुए। सोलहवीं शताव्दीमें राजपूत और मुगल कलाओं- 
का सहारा पाकर इस ढंगमें काफ़ी उन्नति हुई। स्पष्ट रूपसे यों कहना 
चाहिए कि मुग़ल-कलामें जहाँ वेल-वूटोंका उच्चतम विकास हुआ हैं, उसके 
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' बीज जैन-चित्रकलाके उपकरणोंमें विद्यमान हूँ । यद्यपि ईरानी कलामें 
भी पाये जाते हें; पर उनकी संख्या श्रत्यल्प हैँ। मुसलमान लेखकोंके 
प्रच्छे-से-अच्छे दो दर्जन ग्रन्थ मेने देखे हें । उनसे मेरी निश्चित घारपा 
हो गई है कि वे लोग भी लेखन-कलछामें जैनोंसे श्रागे रहे ये। मानव-चित्र 
उनकी दृष्टिमें श्रपराव था, श्रतः प्रांतिक चित्रोंको सजीवता प्रदान 
करनेमें मुसलमानोंने कमाल किया है। प्रत्येक प्रन्थके आदि और अन्त 
भागोंके पत्नोंपर सुन्दर विस्तृत चित्र शोभाके लिए वनवानेकी प्रथा थी। 
जैन-मुनिगण भी इस कला-कृशलतासे पुस्तक लिखते थे कि लेखन-कार्य 
समाप्त होनके बाद विना किसी रंग-रेखाके चित्र स्वयं दीखने लगते थे। 
कहनेका तात्पर्य यह कि वे वीच-वीचमें इस ढंगसे स्थान छोड़ देते थे कि 
छत्र, कमल, स्वस्तिक, नत्यावत्त आदि अपने-आप वन जाते थे। 

खचित्रकी सारी शोभा उसके चल्लुओंपर निर्भर करती है। जैनाशित 
चित्रकलामें चक्षु प्रायः उठे हुए होते हैं । प्राचीन ताड़पत्नीय चेहरोंकों एक 
श्रोर दो तृतीयांश भ्रधिक चित्रित किया गया है। काग्रज़के चित्रमें चल्लु 
सम्पूर्ण हेँ। इसके वारेमें श्रीत्रजितघोषका कहना है कि इस प्रकारकी 
चक्षु-निर्माण-शैली कलाकारोंकी रुचिपर अवलूम्वित थी । परन्तु 
वात ऐसी नहीं है। जैन-प्रतिमाग्रोंमें चल़ु खचित रहते थे श्र वादमें 
उनमें स्फटिक रत्नके तीक्ष्ण चक्षु लगानेंकी प्रया चली थी। श्रतः चित्रोंमें 
उठे हुए चक्ष्‌ कलाकारकी रुचिका विषय न होकर जैन-शछ्लिल्प-स्वापत्यका 
श्रतुसरण हूँ, स्मरण रखना चाहिए कि इस युगके सभी चित्रोंमें चालु- 
सादृश्य प्रतीत होता है। यदि चित्रों तिलक न हों, तो पता तक न 
चले कि किस सम्प्रदायसे कौन-सा ग्रन्य सम्बन्धित हैं । 

राजपूत-मुग़ल-पूर्वकालीव चित्रकलाका जहाँ नाम श्राता हैं, वहाँ 
हमारे यहाँके चित्र-विद्येपत्त मौन घारण कर लेते हें। उनका मन्तव्य 
रहा हैँ कि इत:पूर्वकालीन चित्रकलाके उदाहरण मिलते ही नहीं। पर 


७ 
कायज़ने प्रन्वगत 


यह उनका भारी भ्रनज्नान-हैं। ऊपर जिन ताड़पन्रीय भौर कागज़के प्रत्वर 
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चित्रोंकी विवेचना की गई है, वे सभी मुग़ल श्रौर राजपूत कलाकी सीमाके 

पूर्वके हैं । सैकड़ों चित्र स्वतन्त्र भी मिलते हैं । मुझे बिना किसी संकोचके 

साथ कहना चाहिए कि इतःपूर्व संवत्‌ श्रादिसि कालसूचक चित्र-सामग्री 

जैनोंको छोड़कर श्राज तक कहींपर नहीं मिली। जैन-न्ञान-भण्डारोंमें . 
रखी सावन-सामग्रीका अभी तक पता भी नहीं छूगा है और जिवका पता 

लगा भी है, उनका समुचित अध्ययन ही नहीं हो पाया है । 


मुग़ल-कला 

एवीं झताव्दीका भारतीय वातावरण श्रत्यन्त विल्लुब्ध था ।- राज- 
नीतिक परिस्थिति महान परिवत्तंनोंकी ओर अग्रसर हो रही थी। वड़े- 
बड़े ज्ञासक अपने-आपको समालनेमें श्रशकक्‍त थे। मुग्रलोंका बोलवाला 
था। पूनर्जाग्रतिके लक्षण स्पष्ट दिखाई दे रहे थे। मानव-जीवनमें स्फूत्ति 
ओर नूतन रक्‍कतका संचार-हो रहा था ।' कहना-“होगा कि मुगल ललित- 
कला और साहित्यसे विशेष रुचि रखते थे। ऐसी स्वितिमें मुग़ल-कलाका 
उदय हुआ और. जैनाश्नित चित्रकला- अपना विद्विष्ट स्थान गँवा वेठी। 
यद्यपि इस युगके कुछ नमूने मिलते अवश्य. हैं; पर वे कम हें । 'मुग़ल-चित्र 

कलामें ईरानी संस्कारोंका प्रभाव स्पष्ट है, जो स्वाभाविक था। ' 
मानवकी प्रतिकृृति निर्माण करना इस्लामके विरुद्ध था, तयापि 
कलाकी जड़ इतनी गहरी थी' कि शत विरोवी प्रयत्नोंके वावजूद भी वह 
ऊपर चढ़ गई, क्योंकि वह जनताकी रुचिसे सम्बद्ध थी। कलाकारोंने 
उसे विभिन्न दिशामें वहाया और मनुष्यों, पशु-पक्षियों श्रादिके सुन्दर चित्र 
बनाये । श्रकवरने इस- कलाके परिपोपणार्य॑ अदूट द्रव्य व्यय 'किया। 
उसका हृदय कला-तत्त्वोंका अमृत पानकर-उनकी वास्तविकताको हृदयंगम 
कर चुका-था । कलाकारका मूल्यांकन सावारण प्रतिमाका काम नहीं है। 
वह उच्च कला-कोविदोंको आर्थिक सहायता द्वारा सम्मानित करता था। 
मेंने मुस़ल-कलाके मूल और छपे हुए अनेक चित्र---एल्वम--देखे हें । 
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उतके आवारपर में कह सकता हूँ कि इस कलाको विकसित रूप देनेमें 
जहाँगीरका प्रश्नय प्रमुख था। उच्चकोटिके क॒लाकारोंके लिए उसके 
हृदयमें ऊँचा स्थान था। श्रकवर तो चित्रकछाक्नो ईश्वर-सान्निध्य- 
प्राप्तिमें प्रयान सावन मानता था। बह युग भोग-विछासका था । उच्च- 
कोटिके चित्रोंके नमूने यदि जहाँगीरको मिलते, तो उनका अ्रविक-से-अधिक 
मूल्य देकर वह उन्हें अपने संग्रहमें रख लेता | मेरे संग्रहमें ईरानी चित्रों- 
वाली एक फ़ारसी-प्रति है, जिसपर जहाँगीरकी विज्ञाल राजमुद्रा श्रंकित 
है । यह पुस्तक जहाँगीरके कुृतुबखानेकी है, ऐसा उल्लेख है। इसमें 
सहाकवि ज्ञामीका चित्र भव्य और भावपूर्ण हैं। इनकी रेखाझ्ोंपर 
में स्वयं मुग्य हैं । 
जहाँगी रके दरवारी चित्रकारोंमें सालिवाहन भी एक थे, जो जैन- 
धर्मके प्रसंगोंपर प्रकाश डालनेंवाली दो सुन्दरतम कृतियाँ निमितकर अमर 
हो गये हूँं। उनकी अन्य क्ृतियाँ अ्द्यावधि प्राप्त नहीं हैं। आगरेका 
विज्ञप्तिपन्र (सं० १६६७ कार्तिक सु० २) उनकी अच्छी कृति है, जिससे 
तत्कालीन छोक-संस्क्ृतिपर समुचित प्रकाश पड़ता है। मुख्य चित्रोंपर 
स्थाहीसे विपय-सूचन किया गया है। सौभाग्यकी बात हैँ क्वि उसमें यह 
उल्लेख मिला है --उच्ताद सालिवाहन वाददशाही चित्रकारन जसे भाव 
अपनी आँखेंसि देखे, वंसे ही उन सूक्ष्म ऊमियोंकों अपनी मस्तिप्क- 
हृदययुकत कल्पनाके सहारे तूलिकासे चित्रित किये। 
उपर्युक्त कलाकारकी एक और कृति धन्नाशालिभद्र चौपाई है, 
जिसका आलेखन विं० सं० १६८१में किया गया। वत्तेमानमें वह स्व॒० 
वहादुरसिहजीके संग्रहमें विद्यमान हुँ। इनके अभ्रतिरिक्त मुगलू-कालकी 
और दो कृतियाँ---संग्रहणीके कछ चित्र एवं अज्ञात कलाकार द्वारा अंकित 
आकाश-पुरुष' चित्र---उपलब्ध हुई हैं । मध्य-प्रान्तत और वरारके हियण- 
घाट और नागपुरके ज्ञान-भण्डारोंमें भी १२से अधिक चित्रित प्रतियाँ 
मिलती हें। उनमें छेखन-संवत्‌ भी दिये गये हैं। मेंने उनके विपयमें 
ड 
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;. कुछ नोट्स लिए थे, जिन्हें एक प्रतिष्ठित विद्वानने ग्रायव कर दिया, अतः 
में उनपर अधिक क्‍या लिख सकता हूँ। जैनाश्रित कलाझ्नोंके कई ऐसे 
नमूने भी मिलते हैं, जो हैं तो सचित्र; पर छेखन-काल-सूचक संवतादि 
न होनेसे कला द्वारा ही उनका समय निश्चित किया जा सकता है। भुग़ल- 
कलापर डा० आजनन्दकुमारस्वामी, मि० मेहता, ओ० सौ० गांगुली-जैसे 
कलाकार विद्वान्‌ पर्याप्त प्रकाश डाल चुके है, श्रतः उसपर अधिक लिखना 
पिष्टवेषण करना हैं । 

जिस प्रकार शिल्प व चित्रकलार्में तात्कालिक समाजका प्रतिविम्ब 
पड़ता है, ठीक उसी प्रकार साहित्यमें भी | इन तीनोंके समुचित अ्रध्ययन- 
श्रन्वेषणपर ही हमारी संस्कृति निखरती है। जिस कालकी चित्रकलाका 
में यहाँ उल्लेख कर रहा हूँ, वह काल मुग़छकलाका स्वर्णयुग था। 
उस समयके चित्र तो उपलब्ध होते ही हैं, पर तत्कालीन अद्वितीय प्रतिभा- 
सम्पन्न विद्वद्वत्त मुनि श्रीसमयसुन्दरजी उपाध्यायजीने “सुगावती चौपाई” 
(रचना काल सं० १६६८, मुलतान ) में, उस समयके चित्रकारकां उल्लेख 
करते हुए, तात्कालिक प्रसिद्ध चित्रोंके विपयोंका माभिक वर्णन- किया 
है, इससे लोकरुचिका आभास मिलता है। ऐतिहासिक दृष्टिसे 
भी यह वर्णन उपयोगी है। ऐसा सजीव प्रतिविम्व अन्यत्र कम 
मिलता है। 

चित्रकारने जो चित्र अंकित किये हँं--उनमेंसे कुछेकका विषय यह 
है---रक्तमुख और चुची श्राखवाले, मस्तकपर वड़ी-वड़ी पगड़ीवाले तीर- 
दाज़ मुगल, काबुली, क्ृष्णवर्ण हव्सी, पांडवर्ण पठान, क़ुरान पढ़ते हुए 
वयोवृद्ध मुल्ले-क़ाज़ीके श्रतिरिकत बड़े-बड़े टोप मस्तकपर और वैरोंमें 
वोरोंके समान सूंथने (पटलून) पहननेवाले, छेड़ते ही कुपितहों जानेवाले 
(अंग्रेज) फिरंगीगण तकको कविने छोड़ा नहीं है । यद्यपि अंग्रेज-पोर्टगिज्ञों- 





'आनन्द-काव्य-महोदधि, प्रस्ता० पु० ७६ । 
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का आगमन जहाँगीरके समयमें हुआ था। उपयुक्त पंक्तियोंकों मेने 
इसलिए उद्धृत किया कि छोकसाहित्य भी हमारे अध्ययनकी दिश्या किठनी 
व कहाँ दक स्पप्ट करता हैं । 

कला ऐसी वस्तु नहीं, जो एक ही वर्ग-चिशेषकी मानसिक दुचिको 
परितृप्त करे। यह तो वह सरोवर हैं, जहाँ किसी भी श्रेणीका मानव 
रुच्यनुकूल तृपा शान्तकर आनन्द-विभोर हो सकता है। एक दस्तुमें 
दृष्टिभेदसे श्रनेक तत्त्वोंके दर्शन हो सकते हूँ। विभिन्न दृष्टिविन्दुत्रोंक्ो 
उपस्थित करनेमें कला ही सवसे श्रधिक सफल साधन हैँ। मुग्रल्ोंकी कलामें 
उनका वैभव भत्य पड़ा है। फिर भी जैनोंपर उसका कोई प्रभाव नहीं 
पड़ा, क्योंकि उनकी कलाका वास्तविक उद्देद्य आत्म-तत्त्वकी पहचानमें 
सहायक होना था । 

इस कालके कुछ ऐसे भी चित्र मिलते हूँ, जिनका महत्त्व वाहनोंकी 
दुष्टिसे विशेष हँ--जैसे श्रीपालरासके चित्र | यद्यपि ये चित्र लिखे तो 
गये थे केवल कयाप्रसंगोंको छेकर ही; पर विशिप्ठ दृष्टिकोणसे इस ध्रोर 
दृष्टिपात करें, तो विदित होगा कि उन दिनों सामुद्रिक यात्रा-विषयक 
साधान--जहाज़ कैसे थे, उनका ढाँचा कैसा था, रस्सी वगेरह किस प्रकार 
बाँची जाती थी और उन दिनों विभिन्न उपकरणोंकों किन-किन नामेसि 
पुकारते थे---आदि अनेक आवश्यक विपयोंका परिजान सूचित चित्रोंस होता 
है । ये चित्र भी जहाजके ही हैं | वैज्ञानिक और कलाकार यदि इन विपयोपर 
श्रन्वेषण करें, तो सम्भवतः कुछ नई जानकारी प्राप्त हो सकती है । जेन- 
साहित्यमें ऐसे पद्यात्मक गीत भी जैन-मुनियों हारा रचे गए हैं जिनमें उन 
दिनों समुद्रकी यात्रा करनेवाले सभी प्रकारके जहाज़ और तदंगीमूत 
समग्र उपांगोंका स्विस्तुत वर्णन हैँ। मुग़ल-कलाके वाद जैनाशित बल्ाके 
कूछ उदाहरण मिले हैँ; पर वे उतने महत्त्वके नहीं है । १८वों झत्ताइदीमें 
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जो जगत्सेठकी स्वाध्यायपुस्तिका मिली है, वह चित्रविधानकी दृष्ट्सि 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण हैं। मुगल “क़लमसे खूब प्रभावित है। मुझे इसके 

वेल-वूटे और रंगवंविव्यने बहुत प्रभावित किया। प्रथम पृष्ठ खोलते ही 
तवियत फड़क उठती है।-गंगाका प्रवाह मंदगतिसे वह रहा है श्रौर लक्ष्मी 
उसमेंसे निकल रही है। निम्न भागमों लूघुलक्ष्मीस्तोत्र लिखा है, जिसका 
जगत्सेठ प्रतिदिन पाठ किया करते थे। इसमें समवशरणंका भी सुन्दर 
चित्र हैँ। इसकी लिपि जैनमोड़की है, पर चित्रकार मुगल जान पड़ता 
हैं । क़रान' और हदीसमें जैसे बेलोंमें कुछ पंक्तियाँ लिखी रहती हैं 
ठीक वही स्थिति यहाँ हैं । 

श्रीमद्देवचन्दजी कृत स्वान्रपूजाकी सचित्र प्रतिकी एक प्रति मेरे 
अवलोकनमें आई थीं. जो है तो १९वीं शतीकी पर सौंन्दर्य में कम नहीं ।* 
इसी श्राकारके कई चित्र बनारस, कलकत्ता और जैनउपाश्रयोंमें पाये 
जाते हैं। इनपर हमारा ध्यान वहुत कम गया है। 
अतिमा-चित्र रा र 

अप श्रंशशैलीमें . प्रन्यस्थ चित्रकला विकसित हुई, और राजपूत व 
मुग़ल क़लूममें गन्थस्थ चित्रोंके साथ प्रतिमा चित्र भी खूब बने । जैनोंका 
योग सापेक्षत: अधिक रहा है। इस प्रकारको, श्रध्यवनकी सुविवाश्रोंके 
खयालसे तीन भागोंमें विभक्‍त करना समुचित प्रतीत होता हैं.। प्रथम भाग- 
में वे चित्र झ्ाते हें, जितका सम्बन्ध तीर्थंकरोंके जीवनकी विशिष्ट घटनाओंसे 


। ऐसे चित्र जैनमन्दिरोंमें व श्रीमन्त गृहस्थोंके घरोंमें श्रंकित रहते हें । 
प्रतिदिन. दर्शनायें चतुविशतियाँ भी पर्याप्त मिलती हैं । .इनकी संख्या 





मुनि कान्तिसागर---अभमसद्‌ देवचन्दर और उनकी स्वाज्रपूजा श्री 
जैनसत्यप्रकादश, वर्ष ७ अं० १०, पृ० ४९३-९७ | 
“मुनि कान्तिसागर--- कलकत्ता जैनसन्दिरोंमं चित्रकलाकी सामग्री 


जैनाश्रित चित्रकला ण्३्‌ 


हजारोंपर जाती हैं । एक दर्जनसे अधिक तो लेखकके ही संग्रहमें है। 
दूसरे भागमें आचार्य व मुनियणके चित्र आते हैं। इनमें कभी उनके 
कार्योपर प्रकाश डालनेवाला ऐतिहासिक प्रसंग मिल जाता हैं। वैसे 
झाचायेंके स्वतन्त्र चित्र, व्यास्यान सभा आदि प्रसंगोंकों लिये रहते हैं । 
ऐसे चित्रोंमें श्रीजिनदत्तसुरिजीके चित्र अधिक मिलते हैं । तीसरी कोटि हैं, 
ऋतु-चित्रोंकी | नेमि और राजुल, स्यूलभद्र और कोशाके प्रसंगोंकों लेकर 
जैन-कवियोंने वारहमासा' साहित्यकी सुन्दर सृष्टि की हैं। इसमें वारहों 
मासतोंका मारमिक वर्णनके बाद अन्तमें शान्तरसका परिपाक होता हैं। 
लौकिकस्थितिके वास्तविक और हृदयस्पर्शी वर्णनके बाद कवि भ्रलोकिक 
जगत्‌की श्रोर बढ़ जाता हैँ। वह साहित्य यों तो श्रधिकृतर प्राल्तीय 
भाषाश्रोंमें पाया जाता है, पर कुछे तो संस्कृत, प्राकृत झौर अ्रपश्नंश- 
भाषाओझोंमें भी मिले हें। रागमालाश्रोपर भी जैन-कविकी सफलछ 
लेखिनी चल पड़ी । श्रतः रागमाला व ऋतुचित्रोंका सुजन भी खूब हुआ । 
ऐसी कृतियोंपर अद्यावधि समुचित प्रकाश नहीं पड़ सका हूँ । 


भोगोलिक व संयोजना चित्र 


जैनोंका भौगोलिक साहित्य भी विद्याल हैं। प्रत्यक्ष जगत्‌्में विश्वास 
करनेवालोंके लिए जैनभूगोल एक समस्या हैं। इस अतिगंभीर व ब्लिप्ट 
विपयपर जैनाचार्योने अपने विचार तो व्यक्त किये ही हैं, साथ हूं। इसे 


'जैिनसमाजमें भकक्‍तामर मौर कल्याणमंदिर स्तोन्नोंका व्यापक्त 
प्रचार है। इनके प्रत्येक इलोकके गंभीर भावोंको स्पष्ट फरनेवाले प्रतिमा 
चित्रोंके एल्बम प्राप्त हें। बाबू पूर्णचन्द नाहुर व “रॉयल एशियादिक 
सोसायदी ऑफ़ बंगाल के हस्तलिखित ग्रन्य संग्रहोंमें ऐसे सुन्दर २ एल्दम 
इन पंक्तियोंके लेखकने देखें हें। आध्यात्मिक शान्ति इस प्रकारफे चित्रोंकी 
विशेषता हूँ । 


पड खोजकी पगडंडियाँ 


अधिक स्पष्ट करनेके लिए चित्र-सूपष्टि भी की हैं। चैलोक्यदीपिका 
बहत्संग्रहणीके कई चित्र उपलब्ध हुए हैं। इनमेंसे जो मुगल कालीन हें 
वे तो बहुत ही सुन्दर व मूल्यवान्‌ हे । इनमेंसे कतिपय चित्र “श्रीजैनचित्र- 
कल्पतद्रुम में प्रकट हुए 
संयोजना चित्रोंका प्रचार राजस्थानी शैलीके पूर्व हो चुका था। 
इनमें कहीं तो कई पशुओंकी श्राकृतियोंसे एक पद्म बनाया जाता था। 
कहीं-कहीं एक जातके प्राणीके शरीर पृथक रहते थे पर मस्तक एक ही 
रहता हूं । इस प्रकारकी शलीका आमास कामझास्त्रादि पुरातन 
अन्योंसे मिलता है, पर मुगल कालमें तो यह प्रचार साव॑त्रिक था। तात्का- 
लिंक साहित्यिकोंने भी रचनाके प्रकारोंका निर्देश किया है । संयोजन 
' दोनों प्रकारके होते थे, सजातीय और विजातीय । प्राचीन शिल्प पद्धतिमें 
भी विजातीय संयोजना जनित कुंजरका पता चलता है। स्व० राखालदास 
खनरजीने अपने ऑरिसाके इतिहासमें' ऐसे शिल्पका उल्लेश्व किया 
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जैनापित चित्रकला प्प्‌ 


है, जो रांची ज़िलेके टवोरिया'के मंदिरके द्वारपर उत्कीणित है। इन 
पंक्तियोंका लेखक इस कृतिको देख चुका है। 

उपर्युक्त पंक्तियोंमें जैनाश्रित चित्रकका और उसके प्रकारोंका 
सामान्य परिचय मिल जाता है। मेने जानवूक कर मुग्नलकालके वादके, 
उन भित्तिचित्रोंका उल्लेख नहीं किया, जो जैन श्रीमंतोंके भवनों व उपा- 
श्रयोंमें, अंकित हैं । उतका कालकी दृष्टिसे कुछ महत्त्व तो है ही, पर 
एदतये स्वतंत्र निवन्ध अपेक्षित हैं। एक उदाहरण दूंगा। जैसलमेरके 
चपटवोंके पाँचों महलोंमें, जो चित्र अंकित किये गये हें, उनका महत्त्व है। 
मानव-जीवनसे लरूगाकर मृत्युतककी सभी अवस्थाएँ बताई गई हैं। 
कुछ ऐतिहासिक घटनाएँ भी हेँं। दीवालों व छतोंपर ये चित्र 
चित्रित हैं । 


अ्रमण सगवान्‌ महावीर--एल्वम, 
प्राचीन चित्रोंमें श्रधिंकतर 'कल्पसूत्र!'ं श्र कालककवासे सम्बद्ध 
है । यहाँपर में एक ऐसे एल्वमका उल्लेख करने जा रहा हूं, जिसके चित्र 
है! तो नवीन, पर भारतीय चित्रकलाकी दृष्टिसि उनका अपना विशेष 
महत्त्व हैं। नवीन होकर भी प्राचीन सांस्कृतिक व उत्परेरक भावनाके 
सम्मिश्रणसे युक्त हैं । इनके निर्माणमें कछाकारने जो श्रम किया है, जैसा 
गेंसीर श्रध्ययन किया है, इसे शब्दोंमें व्यक्त करना मुश्किल हैं । 
वम्बईके कलाकार श्रीगोकुलदास कापड़ियाने भगवान्‌ महावीरके 
जीवनमेंसे, जन्मसे दीक्षा तकके १५ प्रसंगोंका सफल चित्रण किया हूँ । 
मुख्य आधार कल्पसूत्रका लिया है। ये चित्र केवल घामिक होनेसे ही 
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समाहत नहीं हुए, जैसा कि अ्रक्सर होता है, पर इसमें श्रजंतासे छगाकर आज 
तककी शैलियोंका सामंजस्य है। कलाकारने भगवान्‌ महावीरके जन्म 
और विहार स्थानोंमें स्वयं जाकर वहाँके तात्कालिक उपलब्ध शिल्पात्मक 
प्रतीकोंका दत्तचित्तसे श्रव्ययन किया हैं, वादमें तूलिका और रंगों द्वारा 
महावी रके अलौकिक व्यक्तित्वका आभास कराया है। प्रेक्षकके सम्मुख 
यदि.मूल चित्र रख दिये जायें और चित्रकाल न बताया जाय तो, एक वार 
तो अन्तरकी ध्वनि उठेगी ही कि ये चित्र बहुत प्राचीन हैं । शरीररचना, 
वेशभूषा, गृह-स्थापत्य और मुकुट पुरातन परम्पराके द्योतक हैं। मुखा- 
कृतियाँ अजंताका सुस्मरण कराती हैँ । इन सव बातोंके वाद एक वातका 
. स्मरण विला दूं कि चित्रकार स्वयं जन्मसे अजैन है। पर वीर प्रभूके 
देशर्मो जब (रामगढ़ कंग्रेसमें) गये, वहाँका सांस्कृतिक इतिहास पढ़ा, 
तव भगवान्‌ महावीरकी शोर आ्राक्ृष्ट हुए और विना किसी 
स्वार्थ, स्वाभाविक प्रेरणासे--स्वान्त:सुखाय--इसका.. निर्माण 
किया । शक 


९० (5 
जैन-चित्रोंका प्रदशन व प्रकाशन 

पिछली झताव्दीमें भारतके सभी प्रान्तोंमें ऐसी संकीर्णता छाई हुई 
थी कि एक सम्प्रदायका व्यक्ति दूसरे सम्प्रदायके अनुयायीको अपने ग्रन्थ- 
भंडार नहीं बताते थे । इससे भ्रभारतीय विद्वानोंको मारतीय विद्याके अन्चे- 
पणमें बड़ी वावाएँ श्राती थीं ॥ विलियम जॉन्सको संस्कृत पढ़नेमें कितनी 
कठिनाई उठानी पड़ी । डा० वूलर और डा० जेकॉवी जैसोंको भी प्रारंभ 
कालमें बड़े-बड़े कप्टोंका सामना करना पड़ा था। ऐसी स्थितिमें पुरातच 
चित्रोंका दर्शन तो और म॑, दुर्लम था। अन्वेषकोंको उचित सामग्री न 
मिलतेके कारण ही वहुत-सी अ्रान्तियाँ फैल गई थीं, जिनको दुरुस्त करनेमें 
वहुत समय छगा। स्वर्गीय विद्वान्‌ डा० काशीप्रसादजी जायसवालनें 
लिखा है कि---“रूम्वी नाक और विकट कठाव गढ़नेवाले रूपदर्शी 


जैनाश्ित चिंत्रकला ण्छ 


चित्र कुछ जैनग्रन्योंमें मिले हैं, पर वे कवीर साहवके युगके पहलेक्े 

नहीं ।” 

ग्राज यदि स्व० जायसवालजी रहते तो प्रपना मत स्वयं ददल देते । 
प्रस्तु। 

घीरे-घीरे संकीर्णता दूर होती गई और छोयोंने इत घामिक चित्रोंका 
महत्व समझा | इसीके फलस्वरूप सं० १९८७में, दिश्ञविरति आराघक 
समाज के कार्यकर्ताशरोंने अहमदावादमें जैनलिखित कलाओ्रोंकी एक विश्ञाल 
प्रदर्शनीका झ्रायोजन किया था। उसमें जैनग्रस्ध-चित्र, वस्त्र-चित्रके 
श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण हज़ारों प्रतीक रखे गये थे, मानों सैकड़ों वर्षकि क्रैदियों- 
को श्रवकाश मिला हो ! यों तो यह प्रदर्शन घामिक भावनासे प्रेरित था, 
पर कलाप्रेमियों ठया रंग भर रेखाओंकी गढ़ मापाकोी समभनेवाले सहृदयों- 
के लिए तो उत्तम कलातीर्य ही वन गया था। उनको इनम्ले बल मिला, 
प्रेरणा मिली, और अनिर्वचनीय श्रानन्द-छाभ हुआ । क्या ही भ्रच्छा हो, 
यदि प्रतिवर्ष ऐसे जंगम तीयॉकी रचता हुआ्ना करे, जहाँ तद्दिपयक यात्री अपना 
मानसिक वोक हल्का कर, नूतन भावनाओंसे अनुप्राणित होकर नवसर्जन 
करनेको सक्षम हो | इस प्रदर्शनीयर मुग्ध होकर सुप्रसिद्ध कलासमीक्षक 
ौरसिकलाल भाई परीखने श्पने भाव इस प्रकार व्यक्त किये हें-- 
“सचमुच यह दर्शन बड़ा मोहक था। सर्वोत्कष् आकर्षण तो यह था कि 
बक्षर-अक्षरपर करूादेवीका वास था। दूसरे अर्यमें मानों कला अक्षर 
मालूम पड़ती थी। लिपि इतनी ताज्ी थी सानों कछ हो किसीने लिखी 
हो । 

मेरा निजी विश्वास है कि इस प्रदर्शनने जैनाश्वित कलाइृतियोक्ति 
गवेषणाका क्रान्तिकारी श्रीगणेश किया, और व्यवस्थापकोंकों अनुभव 





'हववेदी-अभिनन्दन ग्रस्य, पृु० ३११ 
मोहनलाल देताई--जैनसाहित्यनी संक्षिप्त इतिहात। 


पट खोजकों पगड्डंडियाँ 


कराया कि, हमारे पूर्वजों द्वारा प्रदत्त कलात्मक सम्पत्तिको छिपानेकी 
अपेक्षा, प्रकाशित करनेमें श्रधिक लाभ व जैन संस्कृतिकी सच्ची सेवा है । 
इसी प्रदर्शनीका सुफल है कि श्रीसाराभाई मणिलाल नवाब जैसा रूपचित्र 
और शिल्पका विद्दानू, तैयार हुआ । मुझे लिखते प्रसन्नता हो रही है 
आज जैनाश्रित चित्र व शिल्पकलाके जितने भी अत्युच्च प्रतीक प्रकाशमें 
आये हैं, उत्तका पूरा-पयूरा यश श्रीनवाबको हैं। इन्होंने अपने तन तोड़ 
श्रमसे न केवल कोने-कोनेकी खाक छानकर कलाकृतियोंकी गवेपणा 
ही की, अपितु उनके, उसी झूपमें ब्लाक वनाकर, उनपर स्वयं व एतद्विपयक 
विद्वदूवर्गके पास समीक्षात्मक विवरण लिख-लिखवाकर, प्रकाशन भी किया, 
' बल्कि नवीन परम्पराका सूत्रपात किया। इनका प्रारंभिक . प्रकाशन 
श्रीजेनचित्रकल्पदुमने विद्यान्‌ मंडलीमें तहरकका मचा दिया, उनको 
उससे ज्ञात हुआ कि जैनोंने कछाकी उपासना भी दिल खोलकर की थी । 
उसके वाद नवावने अनेक मौलिक प्रकाशन कर शताब्दियोंसे वन्‍्द सामग्रीसे 
परिचित कराया और भारतीय चित्रकलाके अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अध्यायका 
सुनहल् पृष्ठ रदाके लिए खोल दिया। | 
जैनाश्ित कलाके कतियय मौलिक. प्रकाशन इस प्रकार हैं-- 


सं० ग्रन्यनाम प्रकाशक 
१ जैनचित्रकल्पद्रम, साराभाई मणिलाल नवाव, अहमदाबाद 
२ सचित्रकल्पसूत्न, 7 | मु | 
. ३ जैनचित्रकल्पलूता छः... #. #.. # 
४ महाप्रभाविक नवस्मरण, क्र... # 7 7 
५ पविन्नकल्पसूत्र (कई भागोंमें) ». #»# छः... # 
६ पेंटिंग व्क ऑफ़ जैनकल्यासूत्र जप 


सं० बिलियम नॉर्मेन ब्राउन, पेन्सिल्वेनिया, 
अमेरिका 


सैनार्शितं द्दत्रकला ए7 ] 
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१६ शायकर्वार्ड ऑर्डर छ्ूरीज बडी दी 
पल रद एण्ड द््डस्ट्ी आददे 
॥ जेल ऑफ़ १9 #हुपस |दटेडियन अप एण्ड लेंटर्स म;द्धोसा< 
यटी भी हद ऑरसियए्ट >क्के जर्नेलल ते श्रुमारस्वाी रचित 
बोस्टन सजा ॉ अमेरिका) सूचीपत्ंमे प्रकाशित अभिननन्‍दं 
ग्रस्थ वे इनमासिकपओं+ ऑ्यिंटर्ल कॉन्फ्रेंस द्राल्तीय सॉर्ट 
प्रिपर्दोकि स्रकाहनों मे अनलिलकली की नऋकल समीष्तात्म्क भर्ती 


परक्चिवर्म 

गॉजिके उपासक यहियोंते पानीके मी देंचकर नर करदी औ अवर्टि ८ 

है, वह भी यदि हमे सेमाल हे तो का 6 द्वदियों में दी कुलवालर्कितियी 
नल मे 


दर खोजकी .पगडंडियाँ 


आदि विद्वानोंने किया। यहाँपर हम वौद्दोंद्वारा निर्मापित कलाके प्रतीकों- 
को ही वौद्धकलाके नामसे पुकारेंगे । यह मानी हुई वात है कि एक राष्ट्रके 
सम्मुख यदि कोई दूसरा राष्ट्र समादृत होता है, तो वह केवल कलाके 
द्वारा ही। इसलिए कला और कलाकारोंका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक होता 
हैँ, वे अपनेको एक देशकी परिधिमें सीमित नहीं रख सकते। कलाके 
द्वारा प्रसारित सिद्धान्त, न केवलक जीवनके सौन्दर्यको ही व्यक्त करते 
हैं, अपितू वे .क्रमशः स्थायित्वकी कोटिमें आकर युगोंत्क मानव- 
जातिको श्रपनी ओर खींचे रहते हें! मौतिक दृष्टिसे तो यह स्वीकार 
करना ही होगा कि. कलाके ह्वारा ही मानव-संस्कृति सुदीर्घ कालसे 
जीवित है । 

साहित्यके क्षेत्रमें ककाको लेकर कम विवाद नहीं हैं। कला किसके 
लिए होनी चाहिए ? क्‍यों होनी चाहिए ?. आदि ऐसे ही कुछ और भी 
प्रश्न हैं। परन्तु जहाँ तक हम समभते हें, इन प्रदनोंकी विवेचना एवं 
मीमांसा उन्हीं लोगोंके लिए विशेषकर लाभदायक सिद्ध हो सकतीं हूँ, जो 
केवल काल्पनिक संसारमें विचरण॑ करते हों, या कोरे वुद्धिजीवी 
हों। परन्तु वुद्धकालीन भारतमें जटिल. प्रशनन था उस जनताका जो 
पीड़ित, ग्ञोषित एवं साम॑न्‍्त वर्गकी दृष्टिसि पतित समझी जाती 
थी कलाके माध्यमद्वारा उनको अपनी स्थितिका. वास्तविक दर्शन 
कराना था । 





जैन मार्ट इन दि नायें, पु० र४७ 

स्टडीज़ इन इंडिया दि नायें, पु० . २४७ 

स्टटीज़ इन इंडिन पेंटिंग, पु०, १-२ 

इंडियन पेंटिग्स, पु० ३८ 

हिस्टी आफ़ इंडियन आकिदेक्चर, आदि प्रन्य इस . विषयमें 
द्रष्टव्य हैं । 


दौद्ध-धर्माश्नित चित्रकला दर 


व्यापकता 


वुद्धदेवके पश्चानुवर्ती अनुयायियोंने जावा, सुमात्रा, वर्मा, कम्बोडिया 


क्‍ ८5 


और चौन आदि महाखंडोंमें परिशन्रमण कर कछाके द्वाद्य वौद्ध स॑स्क्ृतिकों 
न केवल जीवित ही किया, अपितु उन अस्तरों द्वारा संस्कृतिमें चिर-जीवन 

प्रदान किया, जो प्राचीन होते हुए मी आज हमें नवीनतम भावनाश्रोंसे 
भ्रनुप्राणित करती हूँ। प्रस्तरोत्तीणित अवद्येप यद्यपि वीद्ध संस्कृतिके 


' राष्ट्रोंके जन-जीवनका प्रतिविम्व भी दृष्टियोचर होता हैँ । यही कारय 
हैँ कि जहाँपर आज बौद्धवर्म जीवित नहीं है, वहाँपर नी उसके अवशेष 
विपुल्तम परिमाणमें उपलब्ध होते हैं। 


कलाकार मु 

मानवताका विकास कछाह्वारा ही होता है । अभी तक हम मानते 
आये हैं कि कला तो उन्हीं छोगोंके जीवन-सूत्रसे सम्बन्धित हो सकती है, 
जो घनवान हों, पर प्राचीन साहित्य और कलाके विद्ठ॑खलित तस्वोंके 
अनुशीलनसे स्पप्ट हो गया है कि जहाँपर भाव है, वहींपर काका निवास 
हैँ, हाँ कहीं विकसित हो सकी है, कहीं नहीं। एक समय था और अब नी 
हैं, एशियाके छोमोंका सामाजिक विकास, रहन-सहत भिन्न होते हुए भी 
कलाकी दृष्टिसि वे एक ही सूत्रमें युगोसे वेंदे हुए हैँ। कला, पर्य्क्ित 
मस्तिप्ककी अपेक्षा हृदयकों आकपषित करती है । कला तत्त्वके, वर्ग 
भेंदके प्रभावते प्रभावित आलोचकोंने यही वतावा कि चित्र, शिल्मादिका 


निर्माण ही कलाको सजीव बनानेके उपाय हूँ, जो रक्ष्मीके त्रिना अमम्नव 





>> बदल श्हा च्रत्येक मानव सदा फकमाजइ्दा आम. ः -# न #$- जे 7 0" हा 
है। पर युग बदल रहा हूं, प्रत्यक्ष मानव कंदात्मक जावसन्धाउन ४-७ 
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न 3, आर हर अपनी आवशध्यकताओंके पेके अनसार 2220 2 

सकता है और अपनी अपनी आवश्यकताओोंके अनुस्तार उपकच्य भी चु 

सकता है। कला व्यक्तिमरलूक नहीं, समाजमलक है। मानव-> 

सकता हू कल क्तमलूक नहीं, समाजमूलदा हूं । मानव-टावल 
१] ् 


जव-जब हुदय और मानस परिपूर्ण विकासकी चोदीवर पहुँचे बन 


-दिढें खोजकी पगड्डंडियाँ | 


कलामें अ्रमर कृतियाँ सूजित हुई, मानव-जीवनका. या इतिहासका कोई भी 
प्रसंग तव ही मूल्यवान्‌ हो सकता हैं, जब कलाके द्वारा उसका अवतार हो, 
उपर्युक्त पंक्तियोंका वौद्ध-संस्क्ृतिमें हम साकार रूप पाते हें। इन्हींके 
वलपर वौद्धोंने मानव-जीवनमें भारी उत्कांति की, परिवर्तन किये और 
आव्यात्मिक भावोंके सर्जनके साथ भौतिक या समाजसे सम्बन्धित तत्त्वोंकी 
रखा की । हम प्रस्तुत निवन्धर्में वौद्ध-चर्मं से सम्बन्धित चित्रोंकी परम्परा- 
पर श्रयने विचार व्यक्त करेंगे । हम यहाँ कह दें कि [एतह्विपयक हमारा 
ज्ञान सीमित 

यहाँपर यह प्रश्न उपस्थित होता है कि बवीद्ध चित्रकलाका इतिहास 
किस कालसे प्रारम्भ किया जाय | प्रश्त कुछ कठिन अवश्य है, पर रोचक. 
भी कम नहीं । इस प्रशतपर विचार करनेके पूर्व हम एक वातपर अपने 
विचार स्पष्ट कर दें कि कलाका जहाँतक प्रइन है, चाहे वह चित्र हो “या 

शिल्प उसका निर्माण कलाकार करता है। जिसप्रकार एक काव्यकी 

रचनाके लिए हमें विश्व-तत्त्वका सर्वागीण - ज्ञान होना आवश्यक है, वल्कि 
सारे विषयको शआआत्मसातू, करना पड़तां हैं। उसी प्रकार कछाकारको जिन 
भावोंका अश्रंकन करना हो, उन्हें वह काफ़ी सोचनेके वाद हृदयंगंम कर 
लेना पड़ता है । हाँ, श्रभिव्यक्तिके उपकरण भिन्न हो सकते हैं, पर भाव- 
भिन्नता नहीं । कोई कलाकार अपनी भाववाराका माध्यम प्रस्तरको ही 
मानकर छेनीसे काम लेता हैँ तो कोई काष्ठ, काग्रज्र, तालपन्न, या चर्म 
आदिपर तूलिकासे रेखाश्रोके द्वारा अपनी मानसिक चिन्ताओंकों श्रभि- 
व्यक्त कर आनन्दित हो उठता है । क्योंकि कलाकारकी भाषा और लिपि 
एक प्रान्त या देशसे सम्वन्धित न होकर, विश्वसे जुड़ी हुई होती है । 
वह विश्व-लिपिमें ही लिखना पसंद करता हैं । 

बौद्ध-चित्रोंके सर्वायपूर्ण कलात्मक प्रतीक ही भारतीय चित्रकलाके 
श्रेष्ठ प्रतिनिधि हें। परन्तु उतकी कला एवं - सारवेभीमिक उपयोगितापर 
प्रकाश डालनेवालें आलोचनात्मक ग्रन्थ श्रधिकतर विदेशी भापषाश्रोंमें 
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ही उपलब्ध हैं । भारतीय भापाप्रोंमें एतद्दिवयक साहित्यक्मा एक प्रद्मससे 
अभाव-सा है । बच्यपि अजन्ता, वाघ आदि कुछ गुफाओोंके भित्तिचित्रोंपर 
कभी-कभी सामयिक पत्रोंमे भी निवन्च निकला करते है। परन्त कलाकी 
गम्भीर क्षुवा सीमित सावनोंसे पूर्ण नहीं की जा सकती । साथ ही साथ 
उनमे किसी प्रवान विपययका विशेष विश्लेषण भी नहीं रहता। अब 
स्वतन्त्र भारतमें इतनी विन्नाल सांस्कृतिक सम्पत्तिका समचित उपयोग 
एवं मूल्यांकन होना चाहिए। उनकी कलात्मक अभिव्यक्तिको प्रकाममें 
लाकर जनसावारण समम सके, ऐसी वोधगम्ध भाधामें कृतियोंक्ा प्रकाशन 
अत्यन्त वांछनीय है । आज भी विदेशी दृष्टिकोएएस लिखित साहित्यको 
ही हम अपना पव-प्रदर्शधक मानते रहेंगे तो, संभव है श्रवधिष्द सामग्रीसे 
भी हम लाभान्वित न हो सकेंगे । 


भित्तिचित्र-परम्परा 
बौद्ध-बर्ममूलक्त चित्रकलाका विकास प्रापाणोंपर ही हुआ है । पुरा- 
तन कालीन जो भी चित्रकलाके प्रतीक उपलब्ध हुए हैं, वे भी इसी कोटियें 
आ जाते है । आदि मानवोंने श्रपने जीवनके विशिष्ट प्रसंग या प्रिय अयबवा 
खाद्य पशुओंका चित्रण, तथा कहीं वहीं प्रकृतिगत सीन्दर्यकों नही रेसाग्रोने 
लपेटनेके प्रयास किये थे। नल ही उन चित्रोंमें वर्तमान कछा-समीलेकों- 
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की दृष्टिस कलाके मौलिक तत्त्व दृष्दिगोचर न होते हों, परन्तु नृतत्व- 
झातज्जके तत्त्वोंकों ध्यानमें रखकर यदि गरम्भीरतासे विचार किया जाय तो 


अत्तीत हुए विना न रहेगा कि अरुप्बवासी मानवने वाह्म सौन्दर्य या गले 
करण रहित चित्रोंमें अपने हृदयके भाव रख दिये हूं । 

मध्यप्रान्तर्में उपर्यक्तर कोटिक बहुसंल्यक चित्र चट्रानोंपर प्राप्त हुए हे 
जो गिरि-कन्दराओं में श्ररक्षित दघामे पड़े है। कलाकारोंका उसमर ध्यान ने 
लानेका यही कारण मालम देता हैँ कि वे चट्ानें, झावागमनके मसार्यसे, पर्वात्द 


छ्‌ 
६ 
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दूर हें, विक्रखोल, सिहनपुर,' नावागढ़,' चक्रधरपुर,' लिखुनिया, भरूद- 


“रायगढ़के निकट नहरपाली (3. ।५. ९.) स्टेशनसे उत्तर ५ मीलूपर 
सिहनपुर-प्राम अवस्थित हूँ। यहाँ पर्वेतोंकी चदट्टानोंपर चित्रकारी है 
इस पव॑तश्रेणीका नाम “चेंवरढाल” हेँ। यहाँ पुरातन गुफा-गृह भी हें। 
यहाँके चित्रोंसे जानपदीय तो पूर्णतः परिचित थे, पर उन्हें क्या पता कि 
हमारे प्राचीन इतिहास और संस्कृतिकी दष्टिसे इनका महत्त्व सर्वोपरि 
हैँ। ये चित्र आदिम मानव कालीन सभ्यतापर अच्छा प्रकाद डालते हें ६ 
बड़ी मुसीवतकी वात तो यह हैँ कि यहाँ मवुमक्षिकाओंका इतना वाहुल्य 
है कि देखते समय थोड़ी भी असावधानी रही तो फिर प्राण बचना ही 
असंभव हैँ। इंग्लेंडके एक पोप ऐसे ही जान दे चुके हैँ । आदिमवासियोंकी 
आखेटचर्य्याका आभास इन चित्रोंसे मिलता हे। शूकर, घोड़े, कंगारू, 
छिपकली ये भी अंकित हूँ । चित्रित भाव परम्परासे यह ज्ञात होता है 
कि इनका काल ५०००० वर्ष पूर्व है। 

*रायगढ़के नवावगढ़ नामक स्थानमें गेरूसे रंगा मानवपंजा हैं! 
निकट ही गोलवृत्त हैं। 

'चिक्रधरपुरमें यद्यपि पुरातन चट्टान चित्रकारीके प्रतीक उपलब्ध 
नहीं हुए पर इसमें सन्देह नहों कि वह स्थान बहुत प्राचीन हैँ। पूर्वे प्रस्तर 
युगके -पाषाणके विभन्न प्रकारके औजार चक्रधरपुरके निकटवर्ती स्थानोंमें 
सिल्ा करते हें । 

यहाँकी चट्टानपर तीन चित्र हें । ऊपर भागमें हाथी और घड़वासरोंके- 
चित्र हूं। संभवतः यह “हायीखेंदा” या किसी जंगली हाथीका पालतू 

हाथी और घुड़सवारोंकी सहायतासे पकड़नेका दृश्य हें। 
'.... इसके नीचे पक्षियोंकों जाल द्वारा पकड़नेका दृश्य विखाया गया हैँ । 
बाईं मोर एक गजारोही व्यक्ति अंकुदसे प्रहार करता हुआ हायीको बढ़ा 
रहा है। पीछेकी ओर एक अद्व अंकित हूँ। 

लखुनियाके निकट “कोहवर” नामक स्यानमें भी ये आकृतियाँ 
मंकित हें-- 

१ दो चित्रित जंतु--कदाचित्‌ दो भल्लूक किसी मृगपर आक्रमण 
कर रहे हैं । 

२ दो मृर्गोकी आकृतियाँ। | 

३ ढाल सहित एक योद्धा जो नृत्यश्ील हूँ । 


वीद-पर्माश्चित चित्रकला द्द्छ 
रिया,' विजयगढ़, और महादेव" पर्वत (पंचमढ़ी ) श्रादि स्थानोंमें आदिमावव- 


४ एक मृग, (जालबद्ध ) । 

५ फतिपय अज्ञात चिन्ह । 

६ एक मनुष्य जो ढाल या घनुष पकड़े हुए है। वह यात्ों 
युद्ध कर रहा हैं, या नृत्य कर रहा है । 

निरूदरिया नदीके ऊपर देशमें एक कुंड है । इस कुंडके निकट ही 
एक चट्टान हैं, जिसपर कई चित्र हें। ९वों शतीकी लिपमें एक रुख भी 
उत्कीणित हैँ। - 

इस नदीको पार करनेपर एक पहाड़ीका चढ़ाव पड़ता हैँ । इस पहाड़ीमें 
छातृके डाक वंगलेसे ३ मीौलपर चित्रयुकत चट्टान हैं। विवरण इस प्रकार है-- 

१ एक जगह चार जलपक्षी जलके भीतर खड़े हुए हूँ, आगे एक 
बुक्ष हैं। नोचे दो वानरोंकी आह्ततियाँ हैं। 

२ शिकार-दृश्य--एक लघुतम सींगवाला मृग हैं। इसे काकवर्त- 
सा मानते हैं, एक मनुष्य वरछोसे हरिण मार रहा है। एक छोटा-सा 
सृग ऊपरको जोर है। और भी शिकारियोंके कई चित्र हें। एक बड़े 
जन्तुका पीछा फई कुत्ते कर रहे हें। 

३ एक बृहदाकार वाराह--यह घायर होकर पीड़ाके मारे 
मुख खोले हुए हैँ। इसके चारों पर चित्रमें दिखाये गये हेँ। जब कि 
चट्टान चित्रोंमें अक््तर दो ही चरण बताये जाते हूँ । पीछेकी ओर किसी 
प्राचीनलिपिके पाँच अक्षर हैं। 

४ बारहसिधा मृगका शिरोभाग--ठेढ़े मेढ़े सौंग। 

भलदरिया नामक स्थानके चित्रोंमें एक घुड़सवारका चित्र है। एक हायमें 
एक शस्त्र है। अन्यमें घोड़ेकी बाग, घोड़ा सरपट भाग रहा है। पास ही 
एक ऊँठके तुल्य जन्तुका चित्र हैं। उसकी पीठपर एक मनुष्य बेठा है । 

पंचजयगढ़की पहाड़ीमें जो चट्टानचित्र है, उनमेंसे एक दो लम्बी 
गरदनवाले हरिण या वारहसिंघा-जेसे चतुण्पद हें। दो नराक्वतियाँ हैं, 
एकको वानर माना जा सकता है। इसके हाथमें वृक्षकी एक डाली है। 

“महादेव पर्वत (पचमढ़ी ) 

विदित हो कि नागपुर मारिस फालेजके प्रोफेसर डॉक्टर हंटर सा० 
(0. २. पण्णा८: 2४,ै.) एवं उनकी सुयोग्य पत्नीने भी च० चि०पर 
एक लेखमाला अंग्रेज़ी भाषामोें लिखों है। आपका निवन्ध रन्दनके 
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सम्यता युगीन वहुसंख्यक चित्र मिलते हैं। उनमेंसे कुछ तो इतने प्राचीन है कि 
जिनकी तुलना हम स्पेनके फोगुलसे कर सकते हें । इन चित्रोंमें गेल, सफ़ेद 
छुही और पीले रंगका व्यवहार ही अधिक हुआ है । आइचर्य इस बातका है 


बहा (00287९855 06 [?6-7५607975 &: 7700-#80४9॥5 
के अधिवेशनम सन्‌ १९३ २के अग्रस्त महीनेमें पढ़ा गया था। उस लेखका 
सारांश कि. 07776 ट८2 ॥75777०८ के मुखपत्र शश्ार्मे छपा 
था। १९३३के प्रारम्भमे डा० सा०ने नागपुर वि० विम्में 0. 0४. 77 
६76 2५. 5 पर एक भाषण दिया था। महादेव पर्वत (होशंगाबाद 
ज़िलेसें) ही पंचमढ़ीमें हें॥ पचमढ़ी तथा उसके आतपासमें ये “चद्वान- 
चित्र हें। उन चित्रोंका सादइ्य 'सिहके चित्रोंसे है। इन चित्रोमिंसे 
एक हाय ऊपरको उठाये हुए घुड़सवारोंके चित्रोंपरसे डाक्टर सा० 
अनुमान करते हें फि ये उस जातिके लोगोंकी कला हें जिस जातिसे वर्तमान 
गोड़ों (50708) की उत्पत्ति हुई है। पचमढ़ी तथा नागपुरमें भी ऐसे 
पत्थर मिले हू जिनपर हाथ उठाये घुड़सवारोंके चित्र हें और जिक्हें गोंड़ 
लोग पवित्र मानकर पूजते हँ। डाक्टर हण्टरके ही छाव्दोंमें-- 

॥६ छठपांति 5६६४ 0. ३76ीटश४८ 8076 ८00#7एॉ7 
णए +#20/9078. ># »% >» 

5 ४2 52879772 |0796श्वप5 40-090ए. 


आगे चलकर डा० साहव लिखते हैं .--------०००-+००+* 
जग ठमाला प्र065 4 ८ताटांपत6 . .. - --+०++००००००४००- 
ग0760॥ 242ए06/५78 अर्थात चट्टान-चित्रोंके चित्रकार जाति गोड़ोंके 
आदि पुरुष रहे होंगे मौर उन्हींको बेदोंमें 'दरवर' व्यास्या दी गई है। 
आगे चलकर आप गेरू रंगसे रंगे घनुषयुक्त नराकृति (90७ 7727 ) 
चित्रोंको जो मध्यप्रदेशकी चट्टानोंपर अंकित हूँ; दक्षिण आफ़्रिकाके 
3प577धव 2व75: को कृतियोंसे मिल्ते-जुलते बतलूते हेँ। आपके 
मतसे दक्षिण आफ्रिका और भारतके चट्टान-चित्रकारीकी कला एक ही 
जाति (086 78८८ 0६ ॥#02ं976क्रे लोगोंकी है। इस चित्र- 
कलाके लिए औज्ञार भी प्रायः एकसे रहे होंगे। हंटर सा०की पचमढ़ीके 
जस्वृद्दोप नामक घाटीके निकट एक नर-अस्थि-कंकारू (5:66९०00) 
तथा पत्यरके औज़ार मिले हूँ। वहीं चट्टानोंपर चित्र भो चित्रित हैं। 
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कि कुछ गुफाश्रोंमे कलाकारोंने इतने सुन्दर ढंगसे चित्रांकन किया हैँ कि 
चित्रोंकी पपड़ियाँ खिर जानेके बाद भी चित्र ज्यों-के-त्यों बने हुए हैं। 
न जाने कितने पुट एक चित्रमें रहते होंगे । वे लोग न केवल पार्थिव रंगोंको 
ही अपने भावोंकों व्यक्त करनेका सावन बनाते थे, अपितु वे घातुओंका 
भी व्यवहार अवश्य ही छूटसे करते रहे होंगे । अजन्ताके कलाकार यदि 
उपर्युक्त पद्धतिका अनुसरण करते तो श्राज जिस कल्णत्मक सम्पत्तिसे 
हमें हाथ धोना पड़ा वह न होता। हो सकता है. उन दितों धालुओोंका 
प्रयोग कलाकार भूल चुके हों । 

प्रागतिहासिक कालीन शिला-चिब्रोंका प्रासंगिक वर्णन संस्क्ृतके 
विदज्ञाल साहित्यमें भी कहीं कहीं मिल जाता है। यहाँ कालिदासके 
भेघटूतकी एक पंक्ति याद श्रा जाती हैं :-- 

“त्वामालिख्य प्रणयकुपितं धातुरागं: शिलायाम्‌ 

प्रामेतिहास कालीन चद्ठानोंपर बिखरी हुई चित्रकलाकी श्यंखलाकी 

कड़ियोंकों जव॒तक एक नहीं कर पाते तबतक मध्यकालीन भारतीय 


इनको परीक्षा एवं तुलनात्मक अध्ययनसे डा० हंंटर इस सिद्धान्तपर 
पहुँचते हें। यूरीप अफ्रिका और भारतवर्षमें एक समय एक हो जातिके 
सानव निवास करते थे जिनके आचार-विचार संस्कृति और सबम्यतामें 
घनिष्ठ एकता थी। 

फल 9+6-24एवांग्रा। वरात॑३0, 6 0+ाटश छऐएशी- 
7797, (76 97९-95607॥0, [870600820, ४006 (6 8870. 
गाशुओऑ8 छत (6 8८एश्राहग8 पं॑द्रा0८६ वंत76,. वि्प्त6 
67 4072॥006 शी फ>छ०प्रठ्ठु ॥0 धा€ इतर टॉपर शाते 
705आ०ए ६0 ४06 56 48९९, 

होशंगाबाद ज़िलेकी पहाड़ियोंमें गेरूके चट्टान चित्र पाये गये हें। 
इनमें आक्ृतियोंमें मुख्यतः हाथी, आदि अपरिचित जन्तु हैं। ये चित्र 
क्रमशः ४ ई०से १०वाों शती तकके हूँ। 

उपयुंचत चद्ठानचित्रोंके नोट्स मुझ्झे मध्यप्रदेशके वयोवुद्ध गवेषक 
श्रीलोचनप्रसादजी पांडेय द्वारा प्राप्त हुए हैँ, एतदर्थ में उनका आभारी हूँ। 
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चित्रकलाकी परम्परा एक प्रकारसे भ्रयू्णं ही रहेगी । सच पूछा जाय तो 
सच्चीः भारतीय मानव-विकासकी परम्पराके क्रमिक इतिहासके वीज 
उन्हीं चित्रोंमें हें जिन्हें हमनें आजतक उपेक्षित रखा। 

भित्तिचित्रोंकी भारतीय परम्परा बहुत प्राचीन है । इतिहास कालकी 
कुछ प्रणय विषयक घटनाएँ भी तात्कालिक चित्रकलाकी व्यापकताकी 
झोर संकेत करतीं हँ। जैन-साहित्यमें ऐसे उल्लेख पर्याप्त परिमाणमें 
श्राये हैँ । परवर्ती साहित्यकारोंने भी इसका समादर किया है । वात्स्थायन 
सूत्रकारने अयने कामसूत्र में, नागरिकोंके लिए चित्रकछाको आवश्यक 
मानते हुए; निम्नलिखित पडंगोंका वर्णन किया है--- 

रूपभेदा प्रमाणानि, भावलावण्योजनम्‌ 
'सादृइ्यं वणिकर्भंगं इति चित्र षडंगकम 

कालिदासका साहित्य हमें भारतीय चित्रकला विषयक सिद्धान्तोंका 
सम्यक्‌ परिज्ञान कराता हैं। उसकी सामाजिक स्थितिका पता “मालवि- 
वगस्निमित्र/से चलता है। उसके पारिभाषिक शब्द भी प्रचुर उपलब्ध 
होते हें । 

श्रीयुत अमरनाथ दत्त, परसी ब्राउन, मनोरंजन घोष और आननन्‍्द- 
कुमार स्वामी-जैसे पुरातत्वविद्‌ श्रौर कलछा-समीक्षकोंने यदि चट्टानवाले 
चित्रोंका उद्धार न किया होता , और उनपर विशेष विवरण लिखनेका 
प्रयत्त न किया होता, तो इन चित्रोंकी जानकारीसे हम, इस प्रगतिशील 
यूगमें भी वंचित रहते। 
अजंता 

भारतवर्पम जितने वौद्ध-तीर्य मिलते हैँ, उनमें बहुत कम ऐसे हैँ, जहाँपर 
शिल्पकलाके साथ चित्रकलाका भी समुचित विकास न हुआ हो । अजंतामें 


कलाकी दोनों शाखाग्रोंका श्रच्छा विकास हुआ। वहाँ शिल्प और चित्र- 
कलामें अयूर्व सामंजस्य है । वहाँपर कलछाकारने अपनी कलाके सात्तिक 


वौद्ध-धर्माश्नित चित्रकला ७१ 


सीन्दर्यानुभूतिके तत्त्व प्रसारित कर मानव-संस्कृतिके आध्यात्मिक और 
नैतिक तत्त्वोंका सुन्दर समन्वय बताया है। अजंता स्थान भी इतना 
सुन्दर और प्राकृतिक दुंष्टिसे अनुपम है कि वहाँ जानेके साय ही मानव 
अपने आपको थोड़ी देरके लिए भुला देता है । हमें इस स्थानमें रहकर कुछ 
दिनों तक शिल्प और चित्रकलाका अध्ययन करनेका सौभाग्य प्राप्त हुआ 
है। उन क्षणोंकी स्मृति आज भी हृदयकों श्रानन्दविभोर कर देती है। 
पहाड़ोंकी गुफाएँ हमने जीवनमें कई देखीं, पर वे श्रजन्ताकी समानता नहीं 
कर सकतीं, मानव-कृत कला और प्राकृतिक सौन्दर्य दोनोंका समन्वय 
अजंताको छोड़कर अन्यत्र दु्लंभ-सा है । 

ग्रजंताकी स्थिति हैदराबाद प्रदेशमें है | रेल्वेसे यात्रा करनेवालोके 
लिए जी० आई ० पी०के जलगाँव स्टेशनपर उतरकर, ३७ मील मार्ग मोटरसे 
तथ करना पड़ता है । पर हम पैदल चलनेवालोंका मार्ग दूसरा था। 
हम अपने पूज्य गुरु महाराज श्रीउपाव्याय मुनि सुखसागरजी म० व० 
सुनि श्रीमंगलसागरजी म० के साथ शेंदूरनी होते हुए पलासखेंड़ा आये और 
गहाँसे हम लोग फर्दापुर ठहरे, यहाँ निञ्ञामका वहुत वड़ा और विस्तृत 
अतिथिगृह वना हुआ है। ठहरनेके लिए उनकी अनुमति उत दिनों आवश्यक 
थी । गाँवमें मुसलमानोंकी संख्या श्रधिक हैं | यहाँपर एक प्राचीन त्रुटित 
दुर्ग और वेगमसराय तामक मुसाफ़िरखाना पाया जाता है, जिसका निर्माण 
ओऔरंगज्ञेवने करवाया था। यहाँसे चार मीलपर बाघोरा नामक नदी हैं 
जो सर्पाकार है। इसे पारकर अजन्ताकी पहाड़ियोंमें प्रवेश करते हैं । 
गृफाओंका निर्माण ऐसा हुआ है, जब कि पर्याप्त समीय न पहुँचे तवतक 
उनके अस्तित्वका पता तक नहीं चलता। अजन्ताका कितावी ज्ञान 
प्राप्त करके हम जैसे जो यात्री जाते हैं, उनको तो भारी आश्चर्य हुए विना 
नहीं रहता। पहाड़की गोदमें हम लोग पहुँचे, तीन सौ फ़ुटकी ऊँचाईपर 
गये--जहाँ आवुनिक ढंगकी पायरियाँ (सीढ़ियाँ) वनी हुई हैं, तब कहीं 
गुफाप्रोंके दर्शन किये । हमारे खयालसे यह मार्ग पूर्वकालमें प्रवेशका न 
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रहा होगा । पहले तो १७वीं गुफासे छोय प्रवेश करते होंगे। कारण कि 
तन्निम्न भागमें घिसा हुआ मार्ग आज भी दृष्टिगोचर होता है । चढ़नेका 
मार्ग कुछ कठिन हैँ और हम जैसे स्थूछकायवालेका चढ़ते-चढ़ते दम फूलने 
लगता है । परन्तु कलात्मक सौन्दर्य-ददनसे थकावट लप्त हो जाती है । 
गफाओ्रंके सौन्दर्यसे मन प्रफूल्लित हो उठता हैं। हृदय नाचने लगता 
। नीचेसे तो ऐसा लूगता है मानो हम आकाशाच्छादित महलमें खड़े 
। वर्तुलाकार शूंखला पहाड़ीकी शोभा वढ़ा रही है । ऊपरसे तो रूगता 
है, जैसे हम किसी गैलरीमें ही हों । जंगल सघन होनेसे यहाँका प्राकृतिक 
दृदय वड़ा नयनाभिराम हैँ। हारसिंगारका जंगरू छुगा हुआ है। नाना 
पक्षियोंके स्वरसे वायुमंडल और परिष्कृत रहता है। गुफाश्रोंकी समाप्ति 
जहाँपर होती है, वहाँपर पहाड़ी उपत्यका है। नदी ठीक नीचे वहती है, 
ग्रीष्मकालमं यहांसे शिलाजीत भी खूब निकलता है। अवतूबरूदिसम्बर 
तक ही यहाँका मौसम अच्छा रहता 

ग्रजंटाका पहाड़ वर्तमान वरारकी सीमासे ७ मीलपर है। श्रजंतामें 
छोटी-बड़ी ३० गुफाएँ हैं । इसमें कुछ चैत्य व कुछ विहार हें।॥ ये सक 
गुफाएँ पूर्वसे पश्चिमकी और ६०० गज़की परिधिमें अद्ध वृत्ताकार है। 
इसकी श्रद्धं गुलाई बड़ी ही चित्ताकर्षक है। पहाड़ी सामनेसे यदि इनकाः 
निरीक्षण किया जाय तो सौन्दर्य ह्विगुणित हो जाता है । इन कलापूर्ण 
गूफाशोंका निर्माण ई० स० २००से ७०० तक चलता रहा। श्रव तो 
इनपर नंबर दे दिये गये हँ। डा० कुमारस्वामीका मत हैँ कि यद्यपि 
अधिक भाग वाकाटकोंके समयमें चित्रित हुआ, परन्तु गुफा सं० १७ तथा 
१९को तो गृप्तकालीन माननेमें तनिक भी सनन्‍्देह नहीं है । 

गुफाओरोंमें चित्रोके साथ शिल्प-सामग्री भी प्रचुर है। गुफाएँ भिन्न 
कालकी इस प्रकार हँ--८-१२-२३ सबसे पुरानी हैं। ६-७-पाँचवीं 
शतीकी हैं। १-५-१४-२९ इनका काल सन्‌ ५००-६५० ई० तकका 
है। सं० १ सबसे वादकी है । १९में वाकाटकोंकी प्रश्वस्ति है। इसमें 
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निकटवर्तो विजित राजाग्रोंके नाम हैं। १-२-४-६-७-९--१०-११- 
१५-१७-१९-२०-२११-२२ और २९ गुफाएँ सचित्र हें। १९३९में 
जब हम अजंता गये थे तद पहाड़ीकी खोहमें एक और गुफा निकली थीं। 


कुछ पम्रुख चित्र 

प्राथमिक परिचयके वाद हम छोन प्रथम गुफामें प्रविष्ट हुए, इतनेमें 
ही दालानके मारविजयवाले चित्रपर हमारी दृष्टि स्तम्भित हो गई। 
मारविजयका प्रसंग ग्रन्थोंमें पढ्म तो था, पर उसने आज जो हमारे मनपर 
प्रभाव डाला, उसे जीवनपर्थन्त विस्मरण करना कठिन हैं। यह चित्र 
लगभग ८ फीट चौड़ा १२ फीट ऊँचा हैं। असंख्य प्रकारके भौतिक प्रको-- 
भनों द्वारा वुद्धदेवकों तयसे च्यूत करनेका प्रयास किया जा रहा है। 
परम सुन्दरियोंका दल खड़ा हूँ । हर भाव बड़े ही सुन्दर, मनमोहक और 
हृदयको पिघला देनेवाले हें। कहीं क्रुद्ध मुद्राएँ भी हैं, हाथोंमें शस्त्रास्त्र 
धारण किये हैं। पर भगवान्‌के मुखपर श्रपूर्व ज्ान्ति एवं सात्विक भावों- 
का तेज चमक रहा है। मानों अहिंसाकी सारी दाहनिक पृष्ठभूमि मुख- 
मुद्रापर सजीव हो उठी हो । वे अपने ध्यानमें इतने तलल्‍्लीन हें कि उनपर 
इन शैतानोंका कोई प्रभाव ही नहीं पड़ता। अन्‍्तर्मुखी चित्तवृत्तिका 
अनुपम सौंदर्य यहाँपर पूर्ण रूपसे निखर उठा हैँ । मुखमुद्राके भाव शत्रुको 
भी मित्र रूपमें परिणित कर देते हें । उसकी रेखाओंमें एक-एक आकंति, . 
विविध भाव और श्ररूकारोंका वैविध्य प्रकट होता है । टकठकी लगाये 
हम छोग घंटेमर त्तक इस चित्रकी छायामें वैठे, शान्त रसका पान करते 
रहे । और कलाकारोंकी सराहना, विशेषत॒या इसलिए करते रहे कि 
यहाँ सायंक/लको जब सुर्यदेव अपनी किरणें फंलाते हैं तो चित्रांकन 
न जाने क॑ंसे हुआ होगा । श्रन्तिम किरणोंके भ्रभिषेकस सारे चित्र थोड़ी 
देरके लिए चमक उठते हैं । इस गुफ़ाके दालानमें एक और चित्र श्रंकित 
है, जिसका ऐतिहासिक दृष्व्सि बहुत बड़ा महत्त्व है। पुलकेशि द्वितीयकी 
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राजसभामें ईरानके राजा खुसरू परवेज़्के राजदूत भेंट रख रहे हें 
'पुलकेशी गद्दी बिछे हुए सिहासनपर रूम्बी गोलाकार तकियेके सहारे 
“बैठा हैँ ।- पीछे स्त्रियाँ पंखा और चेँवर लेकर खड़ी हैं | अन्य परिचारक 
स्‍त्री और पुरुष कुछ बैठे हैँ, कुछ खड़े हैं । राजाके सम्मुख वाई ओर एक 
-वालक (राजकुमार) और तीन मुसाहिव बैठे हें। राजा हाथ उठाकर 
मानों ईरानी दूतसे कुछ कह रहा हो। राजाके मस्तकपर मुकूट, गलेमें 
बड़े बड़े मोतियोंकी माला (साथमें माणिक भी छगे हैं) उसके नीचे जड़ाऊ 
कंठा, हाथोंमें भुजदंड व कड़े हैँ ।. यज्नोपवीतके साथ पचलड़ी मोतियोंकी 
“माला, प्रववग्नन्थियोंके स्थानपर ५ बड़े मोती, कमररमें रत्नजड़ित करवनी 
है । घुटने तक काछनी पहने है । सम्पूर्ण शरीर खुला हुआ है, और दुपट्टा 
सिमटकर तकियेके सहारे है । शरीर प्रचंड, गौर व पुष्ट है । 

जो पुरुष वहांपर हैं, सभी केवल धोती ही पहने हैं । दाढ़ी भर मूंछें 
नहीं हैं । स्त्रियोंके शरीर पर साड़ी व स्तनों पर पट़ियाँ बँधी' हैं । राजाके 
सम्मुख ईरानी दूत मोतियोंकी माला लेकर भेंट कर रहा हैं। उसके पीछे 
दूसरा ईरानी हाथमें बोतल-जैसी वस्तु लिए. खड़ा है। तीसरा थालू 
“लिए खड़ा है । चौथा वाहरसे कुछ वस्तुएँ लिये द्वारमें प्रवेश कर रहा है। 
'उसके पास जो खड़ा है, उसके कटि प्रदेशमें तलवार है । द्वारके बाहर 
कुछ ईरानियोंके साथ अन्य दर्शक भी खड़े हैँ, निकट ही कुछ घोड़े 
ईरानियोंके सम्पूर्ण शरीरपर वस्त्र, मस्तकपर ईरानी टोपी, कमरतक 
अंगरखा, चुदत पैजामा, पैरोंमें मोजे हैं । सबके दाढ़ीमूछें हैं । 


मध्यकालीन भारतीय संस्कृति. पु० १८६ १ । 
स्त्रियोंके स्तनोंपर पट्टियाँ बाँघनेकी प्रथा पुरानी हैं। श्रीमज्भागवतममे- 
इस प्रकार उल्लेख हँ-- प 
तदंगसंगप्रमुदाकुलेन्द्रियाः केशान्दुकूलं कुचपट्टिकां वा नांजः प्रतिव्यो 
हम्नल ब्रजस्त्रियों वित्रस्तमालाभरणाः क्रुद्ह 
--ददामस्कंध ३३॥१८ । 
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दरवारपमें सुन्दर विछायत हैं और फर्शपर मन-भोहक पुप्प विखरे हैं । 
ससिहासनके आगे पीकदानी, और उसके पास ही, एक चौकीयर पानदान 
व अन्य पात्र रखे हैँ । दीवालें सुन्दर बनी हैं ।! 

यह चित्र ईरान-भारत स्नेह सम्बन्धका सूचक है| संभवत: चित्रवरणित 
घटनाका समय ई० सन्‌ ६३६-९ तकका हैं। यह चित्र अजंता चित्र- 
कालके काल-निर्णयमें सहायता करता हैं। 

यों तो समस्त विश्वकी कलाको व्यक्त करनेका साधन रेखाएं होती 
हैँ । परन्तु अ्रजन्ताकी रेखाओंने तो अनेक कलात्मक रूप व्यक्त किये हैं 
जो श्रन्यत्र दुष्प्रप्य हें । जो-जो रेखाएं फूटी हैँ वे भावोंके अनुसार स्वयं 
मुड़ जाती हें। मानवके विभिन्न देह, अभिनय और भावोंका अंकन हो 
उठा है, वह कितना सजीव हैँ, देखते ही बनता है। चित्रांतगंत एक भी 
रेखा ऐसी नहीं जो अपना भावसूचक मौलिक अस्तित्व न रखती हो। 
विश्व विख्यात नागराज श्र काश्ीराजके चम्पेय (चम्पेय जातकानु- 
सार)का चित्र इसी गफामें चित्रित है । यों तो यह चित्र और चित्रोंकी 
अपेक्षा काफी प्रसिद्धि पा चुका है। परन्तु प्रत्यक्ष दर्शनसे भावोंका जैसा 
उत्कपे प्रतीत है वह अनिर्वेचनीय है । इस चित्रकों हमने इतना देखा 
: 'कि तीन दिनमें हम छोग एक ही गृफाका अवलोकन कर सके। चित्र 
“संविधान एक-एक रेखापर चमक रहा है। भावोंका प्रदर्शन हृदयग्राही 
“एवं वास्तविकताका सूचक है । उभय नरेश, प्रणय भाववली युवरतियाँ, 
“महलकी परिचारिकाएँ, एक राजपुरोहित और सेनापति समीको मुलमुद्रा- 
'को तूलिकाने रेखाओंमें रूपेट लिया है, कि मानों भ्रभी बात करेंगे। 
'सुन्दरीके नयनोंमें मादक रसवृत्ति पाई जाती है पर वह है मर्यादित। कहींपर 
भी कामुकताकी गुंजायश नहीं रहती । रंग-रेखाओंके द्वारा कलाकारने 
सारे प्रसंगमें जान डाल दी है। इस चित्रसे उन दिनोंकी मारतीय संस्कृति 
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और सम्यताका सुक्ष्मभास मिलता है । जहाँ तक रस निप्पत्तिका प्रदन 
है, हम विना किसी संकोचके कहेंगे कि सामाजिक दृप्टिसे भी चित्र 
उपेक्षणीय नहीं । गर्भमन्दिरके पास दक्षिण ओर मंडपकी दीवारपर 
पद्मपाणि वोघिसत्त्वका विद्याल चित्ताकर्षक आलेखन है। कमार सिद्धार्थ 
' बुद्धपदके लिए गृहत्याग करते हें। उस समयका वह हूपक चित्र हैं। 
मुखम॒द्रापर चिन्तन, करुणा और गम्भीर मनोंमन्यनकी गहरी छाप है। 
तासिका और ओठपर भावमूलक प्रतिच्छाया हैं। मुकुट भारतीय 
सर्वश्रेष्त कलाका प्रतिनिधित्व करता हूँ। इस भागमें पाये जानेवाले 
समस्त चित्रोंमें बह सबसे बड़ा होनेके बावजूद भी सौन्दर्यको लिये हुए है । 
तन्निकटवर्ती देव सृष्टि, मानव सृष्टि और विचार मग्न बश्योवराके चित्र 
देखें तो पता लगेगा कि कलाकार आवेग, स्वास्थ्य, घैर्य और त्वराके भाव 
बताने एक समान कितना कौशल रखता है । मुख गांभीय, सांसारिक 
वासनाओञ्रोंके प्रति श्रीदासिन्य भावोंका सूचक है। इस चित्रके विपयमे 
मगिनी निवेदिताके ये शब्द ध्यान देने योग्य 
यह चित्र संभवतः भगवान्‌ चुद्धका सबसे बड़ा कल्पनात्मक प्रदर्शन 
है जिसे संसारने कभी देखा है। ऐसी अद्वितीय कल्पना कठिनतासे दूसरी 
बार उत्पन्न हो सकती हैँ ॥ 
यह चित्र विश्व करुणाका जीवित प्रतीक है। एलोरा और एलिकफेंटार्मे 
पाई जानेवाली अवल्ोकीतेश्वरकी जो प्रतिमाएँ हैँ उनपर इस चित्रका 
सोलहो आने प्रभाव पड़ा है । साथ ही साव आठवीं शतीकी कांस्य प्रति- 
माएँ सिरपुरमें हमने देखी हेँ। उन एवं नैपालकी प्रतिमाप्रोपर भी 
इसका गम्भीर प्रभाव जान पड़ता हैं । चित्रोंका प्रभाव शिल्प पर, शिल्पका 
प्रभाव चित्रोंपर पड़ता ही है । क्योंकि दोनोंमें कछाका साम्य है, उपकरणोंमें 
पायेक्य है । 


> /2५७ /97 


* फूटफाल्स बाफ़ इंडियन हिस्द्री, पृु० १३५-६ । 


बीद्ध-वर्माश्चित चित्रकला ७७ 


उपर्युक्त चित्रके समीप ही एक द्वारपर यक्ष-दम्पतिक्रा निर्दोष स्नैह 
युगल चित्रित है, जो मर्यादित श्यृंगारको लिए हुए हैं । यहाँ ज्ञान श्रौर अनु- 
भवकी परिपक्वताका समन्वय जान पड़ता है । इस गुफाके समस्त चित्रों- 
'पर दुष्टिपात करनेसे, एक वातका श्रवत्य पता चलता है कि ग्रजंताके 
लोग आध्यात्मिक साधनाके साथ सांसारिक गतिविधिसे अपरिचित नहीं 
थे। भौत्तिक विकास भी' आध्यात्मिक तत्त्वोंकी गतिको प्रेरणा देता है 
शुसा इन चित्रोंपरसे थोड़ी देरके लिए यदि मान लें, तो अनुचित न होगा । 
दूसरी गुफाओंमें अन्य चित्र हें पर वे बहुत वादके मानते गये हें। परन्तु 
उनमें दो चार ऐसी भी कृतियाँ हें, जिनका समावेश अजन्ता चित्रशैलीमें 
किया जा सकता है । दीवालपर खंडित, परन्तु भावोंको स्पप्ट करनेवाली 
कलाकों लिये हुए हैँ | युवतियोंसे परिपूर्ण मंडपके राज सिहासनपर कोई 
एक राजपुरुष अ्रधिप्ठित है | हाथों नग्न खड़ग हैं जो-चरणमें नमस्कार 
करती हुई एक कम्पितवदना युवतीपर तुला हुआ है। वह दयाकी याचना कर 
रही हैँ । सभाके लोग कम्पायमान हो रहे हैं । पश्चात्‌ कालीन चित्र अ्रजन्ताकी 
अवनत्तिके सूचक हैं जो खोताव, तुकिस्तानीकलासे प्रभावित हैं । 

सोलहवीं गूफाका चित्र वुद्धदेवके गृहत्यागका हैं। गहरी निद्रामें 
यशोधरा और राहुल सोये हुए हैं। परिचारिकाएँ भी अपने आपको 
“निद्रा देवीकी गोदमें समपित कर चुकी हैं । एक दृष्टि डाल बुद्धदेव निकल 
पड़ते हें. भ्रन्तिम दुष्टिमें ममता मोह नहीं है, परन्तु त्यागकी उदात्त भावना 
दृष्टिगोचर होती हैं। इसीमें कलाकारकी कुशलता है । इसीमें सारा 
कृतित्व समाया हुआ हैं । सोलहवीं गुफा तीनों ओरसे चित्नोंसे सुसज्जित 
है । भ्रतिविख्यात प्रणयोत्सवर्का चित्र यहींपर हैं। अन्दरकी सभामें 
चुद्ददेवके जीवनसे सम्बन्ध रखनेवाली घटनाएँ तथा जन्मान्तरके महत्त्वपूर्ण 
प्रसंगोंसे मरपूर हैं, जो हज़ारों वर्ष पूर्वीय जीवनके आनन्द, दुख, करुणा और 
मानव हृदयको स्पर्श करते हैं । ज्यों-ज्यों दृष्टि फिराते जायेंगे, त्यों-त्यों अपने 
आपको खोना पड़ेगा। नूतव-नूतन जगतमें विचरण करना पड़ेगा । 
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उपर्युक्त गुफामें मृत्युशरण कुमारीकाके चित्रपर जॉन ग्रीफित्सके 
निम्न वाक्य मननीय हें--- 
छ06+ गढग0व. श्ात इध्वाफ्राथा 200 प्रगगंगध्ाप्0९ 
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ज्यों ही हम लोगोंने सत्रहवीं गुफामें प्रवेश किया तो अनुभव होने 
लगा कि कहीं हम अमेरिकाकी आदटंगेलेरीमें तो नहीं खड़े हें । एक एकसे 
बढ़कर भावमूलक चित्रोंकी लता, श्रपना सुरक्षित सौन्दर्य फैलाकर प्रेक्षकपर 
छा जाती है। मानों कलाकारोंने पास्परिक होड़ लगाकर उनका सुरुचि- 
पूर्ण निर्माण किया हो । वौद्धजातक यहाँ सजीव हो उठा है। जिसप्रकार 
२६वीं गुफा शिल्प कलाकी दृष्टिसे महत्त्वपूर्ण है, उसी प्रकार यह चित्रकला- 
की दुष्टिसे अनुपम हूँ । दालानके दक्षिण द्वारपर भव्य श्र मर्मस्पर्शी 
चित्र हैं, जिनमें यशोघरा और राहुलके चित्र समदेह भागमें अंकित हैं । 
माता स्नेहमयी दृष्टिसे अपने पुत्रकों किसीके सम्मुख, साम्रह उपस्थित 
कर रही हैं। पुत्र भी अंजली पसार उस व्यक्तिके सामने उपस्थित है । 
इस चित्रमें करुणा और सहानुभूति साकार है। अंग-अ्रंगपर दैन्य परि- 
लक्षित होता है । हँवेल इस चित्रपर मृग्व (इंडियन स्कलचर एंड 
वेंटिग, पु० १६४-५) पाठक अनुमान कर लें कि यह व्यक्ति कौन 
विद्ञाल देहवाला, हाथमें भिक्षापात्र लिये, गम्भीर प्रशान्त मुद्रावाल्ा 
और कोई नहीं, स्वयं वुद्धदेव हैं, जो बुद्धत्व प्राप्तिके वाद कपिलवस्तु भिक्षार्थ 
श्राये थे। इस चित्रकों देखकर मानव-मनमें संस्मरण-घाराका प्रवाह 
वेगसे वहने लगता है। कलाका साकार रूप दुष्टिगोचर होता हैं। 
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आत्मसमर्पणका चरम विकास इस चित्रमें सन्नचिहित है। महाहंस जातक, 
सिदि जातक, पड़दन्त जातक एवं वेस्संत्तर जातकोंके चित्र भी बड़े ही 
भ्रच्छे ढंगसे अंकित है। वेसंत्तर जातकका तो मर्मभेदी प्रमाव स्पष्ट 
है । करुणा यहाँ मानों शरीर धारण किये हुए हैं। ब्राह्मण के मखके 
भाव अ्रनिर्वेचनीय हे। युद्ध प्रसंगपर प्रकाश डालनेवाला भी एक चित्र 
हमने देखा, जो अपने ढंगका अनोखा हैँ । झ्ाश्चर्य तो इस वातका है कि 
लगभग तीन सौ चेहरे सरलता[से गिने जा सकते हें। सभीके मुखपर युद्धके 
विविध भाव, प्रत्येकको श्राकृप्ट कर लेते हैं। एक स्थानपर आकाशमें विचा 
रण करनेवाले गायकोंका समुदाय ही चित्रित है, जो वाद्योंको लिये हुए हैँ । 

यहाँपर प्रदन यह उपस्थित होगा कि कलाकारोंने पापाणपर, अ्रपनी 
भाव-धारा कंसे वहाई होगी ? अजन्ताके सक्षम कलाकारोंने प्रथम तो श्रपने 
तीवेण औजारोंसे दीवालें साफ कीं, तदुपरि चूनेका हलका पलस्तर छगाकर 
पृष्ठभूमि तैयार की, उसीपर अपनी कलमसे मानव-संस्कृतिके उद्दात्त 
भावोंका अंकन, विशिष्ट रूपकों द्वारा, किया जिनके पआ्लानन्दसे श्राज भी 
हम नाच उठते हैं। 

“अजंताका कलाकार किसी समर्थ कविके समान अपनी रेखाओंमें 
ऊभिदर्शन और प्रसंगका वायुमंडल सहज भावसे लपेट लेता है। बाचा 
और अर्थका संयोग करनेकी कविशक्ति जैसे प्रशंसित होती है, बसे ही 
अजंताकी रेखाएं फेवल रेखा नहीं है, उसका पुरस्कर्ता रेखातत्वको भुखाकर, 
स्वरूप भाव और पदार्यका साक्षात्‌ परिचय कराता है। वह मानसिक 
पूर्वनिभित-पृष्ठभूमिका दास नहीं है, वह अपनी मानसिक सूष्टिकों ही 
भागे बढ़ानेके लिए, रेखावलियोंकों चाहे जैसी दिल्लामें वबहाता है 
“अजंताकी करू सुसंस्कृत पंडितोंकी वाणी हैँ ।”' 


पर 
'परीरविशंकरमजी रावल--- परचम भारतनी मध्यकालीन चित्रकला 
शीर्षक निबंध, “जैनचित्रकत्पदुम पू० ७। 
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सुप्रसिद्ध चित्रकार रोवेन्स्टाइनने अजन्ताके चित्रोंके विषयमें .जो 
अभिमत व्यक्त किया है, वह इस प्रकार 

मंनोवेज्ञानिक चित्रणके विचारसे इन चित्रोंमें इतनी सत्यता है, 

* यहाँके मानव और पशुओंका चित्रण इतना अद्भुत है और भारतीय जीवनके 

आध्यात्मिक चित्रणमें इतनी गंभीरता है कि आज इस ज्ञोश्र परिवर्तनश्ञील 

“युगर्मे भी तत्कालीन चित्रकलाकी अनुपस्थितिमें ये चित्र भारतीय जनता- 
“की सभ्यता और जनताके प्रतिनिधि हे ।” 


“कमल 

कलाकारोंको कमलने वड़ी प्रेरगा दी है और विचार-शवित भी । 
 मंडपकी बड़ी-बड़ी छतोंपर वर्तुलके मध्यसे बड़े-बड़े कमल अंकित एवं 
उत्कीणित हैं, ततूसमीपवर्ती कुंडल और तरहोंमें उसकी अ्रनेक आ्राकृतियाँ 
हैं। देखकर कल्पना हो श्राती है कि ऐसा अंकन संसारमें कहींपर भी 
नहीं हुआ। कमल पुष्प, कमलूकी रज्जु, कमर पत्र, कमल दंड या 
 गुच्छोंकी' शोभा, सुसंस्कार सम्पन्न रेखाएँ, लताएँपदपदपर अंकित हैं 
कभी-कभी देखा जाता है कि एक है! वस्तुका पुन: पुन: लेखन कलाके तत्वोंको 
-विक्लृत कर देता है, परन्तु यहाँ तो नूतन वेविध्य छाया है ! चित्रकार 
कमल पृष्पपर इतने मुग्ध थे, कि वोधिसंत्वके हायमें, एवं स्तम्भोंपर अ्रंकित 
परिचारिकाग्रोके करमें, अयवा प्रेमी युगलोंके वीच भी किसी ढंगसे दंड 
सहित कमल खड़ा कर ही दिया है। यहाँ तक कि मानव-शरीरकी आाइ तियों में 
भी कमलके द्वारा लालित्य छानेका सफल प्रयास किया है। इससे पता 
चलता हैँ कि प्राचीन भारतीय शिल्प और चित्र कलामें कमलका महत्त्व 
सर्वोपरि था। कुृपाण-काढीन शिल्पों्में इसको शआ्ाकृतियाँ प्राप्त को 
“जा सकती हें। 

अजंत।के शिल्प और चित्रोंके अतिरिक्त गुप्तकालीन जितनी भी 
* प्रतिमाएँ दिखाई पड़ती हैं, उन सभीमें कमल किसी-न-किसी रूपमें श्रवश्य 
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ही विद्यमान है। प्रधान प्रतिमाका आसन कमल पृष्पपर खँचित बताया 
गया है । जैन, बौद्ध एवं अन्य सम्प्रदाय मान्य शिल्पोंमें भी कमरूकी प्रधानता 
पाई जाती हैं। उसे बौद्ध-शिल्प कछाकी देन कुछ छोग मानते हैँ, पर 
यह टीक नहीं हैं। क्योंकि कमल जीवनका प्रतीक है, वह साम्प्रदायिक 
कैसे हो सकता है। उत्तर गुप्तकालीन एक तारा देवीकी प्रतिमा हमें 
मध्यप्रान्तान्तगंत सिरपुरसे प्राप्त हुई थीं। उसमें तो ऐसे माव व्यक्त 
किये गये थे कि मानों कमल दंडके भ्रावारपर ही सारी मूर्ति टिकी हुई हो । 
कूमलपत्र, पृष्षप और फल तकका जितना सुन्दर प्रदर्शन इस प्रतिमा पाया 
जाता है, वह अन्यत्र कम दृष्टिगोचर होगा। देवीका आसन तो कमरूका 
शेसा पृष्प हैँ, जिसमें छोटे-छोटे पोखरे भी हैं। उभय पक्षमें देवगण दंडयुत 
कमल धारण किये हें । कमरूदंडकी मोड़ सचमुचमें श्राकर्षक हैँ । कमल- 
की वाहुल्यतकि पीछे कौन-सी मनोमावना काम कर रही है, यह जानना 
बहुत श्रावदयक है । विदेशके कुछ कला समीक्षकोंने माना है कि कमल 
विदेशी प्रतीक हैं, जिसको भारतके कलाकारोंने सुन्दर अलंकरण होनेके 
कारण अपना लिया। परन्तु वस्तुतः: वात वैसी नहीं हैँ । वौद्ध-धर्मके 
आचीन ग्रन्थोंमें श्रक्लौकिक ज्ञानकों कमरूरूपके द्वारा व्यक्त किया है, 
कमलके जड़का भाग ब्रह्म माना गया हैँ, केमल नाल (तना) माया है, 
और पृष्प सम्पूर्ण विश्व है, फल निर्वाणका प्रतीक हैं। श्रशोकका शिला- 
दंड--कमल-नाल माया शअ्रथवा सांसारिक जीवनका द्योतक हूँ । घंटाकार 
'सिरा संसार है, आशा रूपी प्‌ प्पदलोंसे वेप्टित है और कमलूका फल मोक्ष । 
इसपर श्रीहैवेलकी युक्ति बहुत ही सारगर्भित है-- 
« “यह प्रतोक खास तौरपर भारतीय है। इसका प्रारंभिक वौद्धकालमें 
बेहद प्रचार था। यह इत्तिफ़ाक़की बात हैं कि इसकी शबल ईरानी केपिटलों- 
से मिलती है, किन्तु कोई वजह नहीं कि इसोसे हम इसे ईरानी चीज़ मान 
लें। शायद ईरानियोंने ही यह विचार भारतसे लिया हो। भारत तो 
फमसलके फूलका देवा हैं ।” 


पट 
+दु 
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द्धीपात्र 


अजन्ताकी मानव-सृष्टिमें स्त्री-पात्रका स्थान बहुत उच्च प्रत्तीठ होता 
द् । उन दिनोंकी स्व्रियोंके शरीरपर, आजकी अपेक्षा लज्जा निवारणार्थ 
अल्प वस्त्र होनेके वावजूद भी; उनकी कहा और विनय आइचर्यचकित 
कर देती हैँ। यहाँके स्त्री-पात्र केवल स्त्रियोंकी महानता ही द्योतित 
नहीं करते, अपितु स्त्री-जातिका वह प्रतीक उपस्थित करते हैं, जिसके 
समुचित समादरपर ही समाज विकास कर सकता है । कलाकार स्त्रीका 
अंकन करते समय संयमपूर्वक अंग-प्रत्यंगके प्रदर्शनर्मों अपनी चिर साधित 
तूलिकाका प्रयोग करता हैँ । राजकुमारी हो या नर्तकी, परिचारिका 

हो या अन्य कोई स्त्री, कहींपर भी कलाकी दुष्टिसे वह श्रघम नहीं हें । 
सर्वत्र समर्याद सुन्दरी हैँ । अ्जन्ताकी स्त्रियोंकी देखकर पाशविक काम- 
नाओंका जागरण भी नहीं होता, प्रणयोत्सव और यक्ष-दम्पत्ति जैसे चित्र 
नी कितनी मर्यादाका पालन करते हैँ। उनमें एकताकी साकार 
भाव मुद्रा हैं। पूर्णतः: सांसारिक होते हुए भी अइलीलताकी कल्पना तक 
संभव नहीं । स्त्रियोंका केश-कलाप अ्रदुभृत हैं। स्त्रीके केद्ापर कलाने 
समय-समयपर कैसे-कैसे भिन्न-भिन्न 'रूप धारण किये, उसका प्रत्यक्ष 
ज्ञान कहींपर हो सकता है, तो यहाँपर ही। उन दिनों स्त्री स्व्रातंत््य 
पर्याप्त था। राज समाश्रोंमें निस्संकोच भावसे आवागमन था। समाज 
भी सम्मान था। यहाँ तक कि दुद्धदेवके पुनीत चरणोंपर चलनेवाले 
अ्जन्ताके निर्वाणकामी, सांसारिक भावनाओ्रोंसे सर्वथा विरकत साथू भी 
स्त्रियोंकों उपेश्लाकी द ष्टिसे नहीं देखते थे, मानों सृुष्टिका उत्तमाँग समम- 
कर वहाँ उन्हें चित्रेकलाममं स्थान दिया हो। स्त्रियोंके रूप भिन्न-भिन्न” 
' हैं। कलाकारने अपूर्णता रक्‍्खी हूँ तो केवल उतनी ही कि वे उन्हें वाचा 
न. दे सके, उनके हाथकी बात भी न थी। परल्तु चेहरेके हाव-भाव और 
: हायोंकी मुद्रा, उँगलियाँ वाणीसे भी अ्रधिक स्पप्ट एवं सुन्दर भावोका 
प्रदर्शन करती हें । कला का वास्तविक सौन्दर्य वहींपर निखर उठता हैं, _ 
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जहाँपर वाणी मौन रहती हैं । गुजरातके सुप्रसिद्ध वयोवुद्ध कवि ब० क० 
ठाकोरकी एक पंक्ति याद आ रही है--- 


भदाव्देषण गजवबनी कारमो भाखनारी ए गिरा। 


प्रजन्ताके चित्र और शिल्पोंका अव्ययत्त श्रगर विशिष्ट दृष्टिसे 
- किया जाय तो, प्रतीत हुए दिना न रहेगा कि यद्यपि इनके अकनका उद्देश्य 
अवश्य ही आवध्यात्मिक था। परल्तु यहाँ शुप्क श्राध्यात्मिकता 
नहीं हैं, श्रपितु इसका- लौकिक जीवनके साथ भी अपूर्व सामंजस्य है। 
कलाका मूलाधार भले ही ग्रलक्षित छोक रहा हो । उसके विषय-प्रतिपादन- 
में आध्यात्मिक भावना--जों भारतीय संस्कृतिकी आधार शिला है--- 
और भौतिक जीवनके अनुभव तथा सारमभूत वातें एक सुसंगत और समप्टिके 
भ्रन्तर्गत है । समाजविरुद्ध आध्यात्मिकताके उच्चतम भाव पनप नहीं सकते। 
इस वबातका अजन्ताके कलाकारोंको पूर्ण ज्ञान था। तत्रस्थित चित्रोंमें 
संसारके प्रति विरत भावनाश्रोंका स्लोत तो फूटता ही है, पर साथ ही साथ , 
सांसारिक सुख-साधन, अआ्रामोद-प्रमोद, नाच-गानके भौतिक साधन भी 
विद्यमान हैं । शिल्पमें कहीं दम्पति प्रणय-जीवनका आनन्द मना रहे 
हैं, तो कहीं मंगीतकी सुमधुर उपासना कर रहे हैं। यहाँ कलाकारकी 
नीयतकी व्याल्या सचमुच कुछ कठिन हूँ, क्योंकि सामयिकताका ध्यान 
पहले रखना पड़ता है। गृप्तकालीन साहित्यमें जो कलाकारोंकी व्याख्याएँ 
व्यंग्यात्मक रूपमें आई हैं, उनका साक्षात्कार हृदय और मस्तिप्क द्वारा 
अ्रजन्तामें होता हैं। इसमें कोई सन्देह नहीं कि उनके हृदय-मस्तिष्क 
उदार, व्यापक और सामयिक विचारवाराके अनुसार अंकन करनेकी 
पूर्ण क्षमता रखते थे। तभी तो घर्ममूलक कलाके श्रकुकरणोंमें भी 
सामाजिक तथ्योंकों चित्रित कर सके। सामाजिक अलंकरण, आमृषण, 
हावभावोंकी विकासात्मक परम्पराका अध्ययन तवतक अपूर्ण रहेगा, 
जवतक अजंताके वहुमूली शिल्प और चित्रोंकी कलाका तलस्पर्णी अवध्यवन 
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न कर लिया जाय । भले ही अज॑ताके चित्र वर्ग-प्रभावके प्रतीक हों, परन्तु 
उनमें जानतिक लछोकरुचि परिप्कृत रूपमें वर्तमान है । 

उपर्युक्त पंव्ितयोंमें हमने चित्र एवं शिल्पके अन्योन्याश्रित सम्बन्धोंका 
संकेत किया हैं, जिसका साक्षात्कार हम अजंतामें करते है । साँचीका शिल्प 
विश्वमें प्रतिब्ठा पा चुका है | अजंताके शिल्पकी पद्धति एवं वेश-भूषापर 
सांचीका गहरा प्रभाव है । 'एवं अ्रजंताकी कलाका प्रभाव हम एलोराकी * 
आठंवीं शतीकी गृफाओोंम पाते हें, परन्तु वहाँ लौकिकता नहीं है । इसका 
कारण हूँ कि वे चित्र स्वर्गसे सम्वन्बित हैं । कलाकी दृष्टिस समानता 
स्वीकार करनी होगी । तिब्बतमें प्राचीव चित्रकलाके कुछ प्रतीक मिले. 
हैं, जिनपयर अजंताकी चित्रकलाका स्पष्ट प्रभाव हूँ। श्री राहुलजी 
ऋहते हँ--- 

“तिब्बतके कुछ विहारोंम कितने ही भारतीय चित्रपट भी मिलते 
हुँ जिनका अजंताकी कलासे सीवा सम्बन्ध हैं । इन चित्रोंके फोटो 
लेनेकी मेरी वड़ी इच्छा थी, लेकिन उनके फोटोके लिए खास प्लेटकी 
जरूरत थी जो मेरे पास मौजूद न थे।” 

वादके भारतीय, विश्येपतत: जैन-शिल्पमें भी अजंताका प्रभाव पाया 
जाता है । नैपाल और भोट देशके बहुत-से चित्रपट हमने भी देखे हूँ, 
जिनमें अजंताकी कला कम या वेशी चमकती है । 

अजंताकी गुफाश्रोंका निर्ममाणकाल ई० स० पूर्व तीसरीसे आठवीं 
ज्ती है। पिछली शत।ब्दियोंसे अजंता हमारी दृष्टिसि ओकल रहा। श्यू-आन- 
चुआ्लाड भारतवर्षकी यात्राये श्राया था, उसने इन पंक्तियोंका आलेखन 
“किया हैं+- े 

. “महाराष्ट्रका राजा पुलकेशी है, उसके राज्यकी पूर्व--(दिश्यामें ) 
की पहाड़ियोंमें संघाराम है । यहाँ नदी-प्रवाहके मूलके पहाड़ोंमें विहार 


'वुरातत्व निवन्धावली, पृष्ठ र५२। 
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उत्कीणित हैं। उन विहारोंकी भित्तिपर तथागतके जन्मांतरोंकी कयाके 
चित्र हैं।” 

उपर्युक्त पंक्तियाँ अजंता पर ही चरितार्य होती हैं । यद्यपि 
यात्री वहाँ गया न था, पर प्रशंसा सुन चुका था। पंक्ति वर्णित 
चित्रोके अतिरिक्त भगवान्‌ वुद्धेवके चरित्रकी कथाग्रोंका ' सफल 
चित्रथ किया गया है। वुद्देवका जन्मग्रहण, सम्बोधिप्राप्ति, 
आदि जीवन विययक घटनाओंपर प्रभावपूर्ण प्रकाश डालनेवाले बहुत 
प्रसंगोंका सफल चित्रण, कलाकारकी दीरघसाधित तुलिकाका परिचायक 
हैं। इनके अलावा कुछ ऐसे चित्र भी हमने देखे, जिनसे तात्कालिक राज- 
भवन, रहन-सहन, राजसभा, वेशभूषा आदि सामाजिक व लोक-संस्क्ृतिका 
भी भमलीमाति परिचय मिल जाता है । जीवनकी स्वाभा- 
विक आनन्द-भावना इनके रंग व रेखाओंमें स्थान-स्थानपर परिलक्षित 
होतीहै।... 

में प्रासंगिक रूपसे एक बातका उल्लेख करना अत्यावद्यक समभता 
हैं, वह यह कि वाकाटक व गुप्तकालीन स्थापत्यकलाके पूर्ण भवन, या 
राजकीय प्रासाद श्राज उपलब्ध नहीं है । परन्तु अजंताके उपर्युक्त चित्र व 
अमरावतीके शिल्पसे प्रासाद-निर्माण विद्याका अच्छा आभास मिलता 
हैं । ठात्पर्य कि प्रत्येक शताव्दीके कलात्मक प्रतीकोंपर, उस समयके 
सार्वजनीन वातावरणका प्रभाव अवश्य पड़ता ही है। इस दृप्टिसे अजंताके 
चित्र अनुपम सामग्री प्रस्तुत करते है । 

भारतीय एवं विदेशी विद्वानोंने अ्रजंताकी चित्रकलाकी मुक्त कंठसे 
प्रशंसा की है, उनमेंसे कतियय ये हँ---श्रीमती ग्रवोस्की,' सिस्टर निवेदिता," 


एण्ड्पप्ट इंडिया एन्ड सिविल्‍ाइजेशन ।॥ 
फुषफाल्स आफ़ इंडियन हिस्ट्री । 
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सर शभआारेल' स्टाइन, लारेन्स विनयानौ, और ग्रिफियथ' आदि 
श्रादि | 


वर्तेमानमें श्रजंताके अस्तित्वका पता ई० सं० १८२४में जनरलूू सर 
जेम्सकों लगा, १८४१में विज्यात्‌ पुरातत्त्ववेत्ता फरगुसनने इसपर विस्तृत 
विवरण प्रस्तुत कर विद्वानोंका ध्यान आक्ृष्ट किया । सन्‌ १८४४में ईस्ट 
इंडिया कंपनीकी ओरसे इन चित्रोंकी नकलें कराना तय हुआ, और इस 
कठिन कार्यके लिए मेजर श्रार ० जिलको नियुक्त किया गया। १८५७ तक 
कार्य चला, परन्तु कुछ काल बाद लंदनमें श्राग लगनेसे भस्मी भूत हो जानेके 
कारण फरगुसनने सरकारसे पुनः आग्रह किया कि इन चित्रोंका पुनः उद्धार 
किया जाय, तव वम्बई स्कूल आफ श्रार्टके प्रधान मि० ग्रिफ़ित्सने अपने 
कला-प्रेमी' छात्रोंगी सहायतासे १८७२-८१ तकमें ५०: हजार रुपयोंके 
व्ययसे कुछ प्रतिलिपियाँ तैयार कीं । सं० १८९९ में प्रिफ़ित्तकी अरजंता 
प्रकाशित हुई। यही पुस्तक आज भी प्रामाणिक मानी जाती है । इसकी 
मूल प्रतिलिपियाँ भारतमें ही रखनेकी मि० ग्रिफ़ित्सकी इच्छा थी, पर ये 
प्रयत्न करनेके बावजूद भी, सफल न हो सके ।. ई० सं० १९१५ में लेडी 
हरिगहामने श्रोनन्दलाल बोस-जैसे चित्रकारकी सहायतासे प्रासंगिक चित्र 
लिये । १९२६में - मौंघनरेश वालासाहब पंत प्रतिनिधिने, प्रान्तके कई 
कलाकारोंकी सहायतासे पुनः चित्रिलिपियाँ लिवायीं, जिनका प्रकाशन 
मराठी और अंग्रेजीके विवरण सहित हुआ । १९३६ में रविज्वंकर रावलने 
“अजंताके कलामंडप” नामक परिचयात्मक पुस्तिका गुजरांतीमें प्रकाशित 
की। 


'एनुबल रिपोर्ट आफ़ आकियोलाजिंकल डिपार्टमेंट आफ़ निद्धाम्स 
डोमिनियन फ़ार १९१८-१९ ।॥ - 

'अजन्ता फ्रेस्कोज ॥ 

पट्गज़ इन दि बधिस्ट केग्ज् एट अजंटा। 
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अजंता-शैलीकी विदेश-यात्रा 


अजंताकी कला जिन दिनों उन्नत पथगामिती थी, उन दिनों चीनमें 
चित्रकलाका सूर्य्य मध्याह्लमें था, चीनी यात्री यहाँसे कुछ कलाकारों और 
'तचित्रोंको चीन ले गये थे, धर्म साम्य होनेके कारण वे भी तदनुकूल अंकनमें 
सहायक हो सके होंगे। भारतीय कला अपरभारत द्वारा वहाँ पर गयी । 
चीनी सम्राट्‌ बांगन्टी (६० सं० ६०५-६१७) के दरवारमें खुततका 
चित्राचार्य रहता था, वहाँके लेखकोंके अनुसार उसका और उसके पुत्रका, 
भारतीय शलीके वौद्ध-चित्र बनानेमें वड़ा ऊँचा स्थान थ्रा । (भारतकी 
चित्रकला पृ० ५८) चीनकी चित्रकला भारतीय कला एवं तदंगीभूत 
अलूकरणसे कितना साम्य रखती हैं, यह श्रभी कहना कुछ कठिन हैँ । परन्तु 
तिव्वत और नेपालकी चित्रकलापर भारतीय प्रभाव पाया जाता है यह 
स्पप्ट हैं। अव हमें देखना चाहिए कि अ्रजंताके बाद धर्ममूलक कलात्मक 
वौद्ध-चित्र कहाँ मिलते है । शैलीका विवेचन यहाँंपर अमीण्ठ नहीं हैं, क्योंकि 
उसे हम तिब्बतवाले प्रकरणमें देखेंगे | अच्छा तो अब वाघकी ओर मुड़ 
चले । ह ब 
चापय-ग्रुफा-चित्र 
भारतीय-भित्तिचित्रोंकी परम्परामें बाघ-गुफाओ्रोंका उल्लेखनीय 
स्थान हूँ। ये गृफाएँ मध्यमारतके अमझेरा जिलेके छोटे गाँवमें 
अवल्थित हैं। ग्रामके चारों ओर विन्ध्यकी पहाड़ियाँ, वनोंसे 
परिवेष्टित हें। प्रकृतिकी योदमें, इन ग्फाओंका निर्माण सुरुचि-पूर्ण 
ढंगसे हुआ है । ये गुफाएँ अ्रजन्ताके समान एक ही साथ नहीं है, भिन्न- 
भिन्न स्थानोंपर बनी हैं। इनकी कूल संख्या ९ हैँ। प्रथम गुफाका तो कुछ 
भी महत्त्व नहीं हैं। दूसरी, जो पाण्डवोंकी गुफा' कहलाती हैँ, वह सबसे 
"विस्तृत व सुरक्षित है। यहाँका न केवल दिल्प ही सुन्दर है, अपितु चित्रकार्स 
मी उत्कृष्ट है, जैसा कि अवशिष्द रेखाग्नोसे ज्ञात होता हैं । वहाँपर 
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अ्रसावधानीसे हमारी कलाकी जो क्षति. हुई है, भ्रवर्णनीय: है. पर हाँ, 
यहाँकी बुद्ध तया वोधिसत्त्वोंकी मृर्तियाँ पर्याप्त संख्यामें मिली हैं। तीसरी 
गुफाकों हाथीखाना' कहते है । वहाँकी व्यवस्थित निर्माणशैलीसे पता 
चलता हूं कि वह भिक्षुओंका निवासस्थान था । इसमें वुद्धदेवकी प्रतिकृति 
अंकित है । चौयी गुफाको रंगमहल' के नामसे पहचानते हैं । वस्तुतः यह 
रंगमहल ही है। चित्रकलाका यह भंडार, भारतीय संस्क्ृति और सभ्यताका 
अनुपम प्रतीक है । इस गुफाकी चित्रकलाने बाघ-जैसे लघुग्रामको खूब 
प्रसिद्धि दी । पहाड़को काटकर यह गुफा, इस प्रकार बनी है, मानों व्यव- 
स्थित भवन ही हो । वर्गाकार हॉल, चतुदिगू_ बरामदा, चारं प्राकृतिक 
स्तम्म, इनपर चित्रकारी, और प्रस्तरोत्कीणित चतुष्पद चिह्न प्रेक्षणीय हैं 
४-५वींके चित्रोंकी स्थिति सापेक्षतः अच्छी है । इन चित्रोंका विद्येष 
परिचय छोटे-से निरंधमें देना संभव नहीं,.पर हां इतना विना संकोच कहा जा 
सकता हूँ कि इन चित्रोंमें तात्कालिक-भारतीय संगीतके विभिन्न उपकरणोंका 
अच्छा संग्रह पाया जाता हैं । 

साथ ही तत्कालीन सामाजिक संस्कृतिका अ्रच्छा परिचय मिलता हैं । 
नृत्य-मुद्राएँ उस समयकी जनसंस्कृतिको व्यक्त करती हूँ | यों तो ये सभी 
चित्र थामिक भावनाकों लेकर, भिन्न-भिन्न राजाओ्रोंके समयमें चित्रित 
किये गये हें, पर इनका समाजमूलक दृष्टिकोण, अ्रजंताकी- अपेक्षा, यहाँ 
अधिक व्यापक व तादृदश जान' पड़ता है । अजंतामें सामन्तवादी प्रभाव है 
तो यहाँ जनवादी प्रभावका अन्यतम सम्मिश्रण हैं । इन चित्रोंमेंस अधिकका 

_ विषय, जीवनकी दैनिक घटना हूँ । साव ही जीवन-दर्शनके अत्यन्त महत्त्वः 

पूर्ण, पर अ्रव्यक्त भावोंकों सफलतापूर्वक व्यक्त करते हें और यही तो 
उच्चकल्गका ध्येय है” जैसा कि सर मार्शरू' के अधिकारपूर्ण विवेचनसे 
फलित होता हैं । | | 
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बौद्ध-घर्माअित चित्रकेला ८९ 


- - बाघके समस्त चित्रोंका अधिकास्पूर्ण विवेचन सर जॉन मार्चलने 
बाघकेब्ज्ञ में दिया हैं । चित्रकलाकी यह महत्त्वपूर्ण सामग्री श्रजंताका 
सुस्मरण करा देती है| तात्पय कि जिन महानुभावोंने उन चित्रोंका साक्षा- 
त्कार किया है, वे अनुभव कर सकते हें, कि अजंतासे ये किसी भी दृष्टिसे 
कम सौंदय सम्पन्न नहीं । यहाँका भी कलाकार अपने आन्तरिक भावो- 
त्कीणित करनेमें पूर्ण सक्षम था । यही कारए कि उनमें भाव-ब्यंजनाकी 
अनुपम शक्ति है। 

सुप्रसिद्ध भारतीय का सर्मीक्षया श्री हंवेलका अभिमत हैं कि 
“बाघ चित्रोंमें औचित्यका बड़ा ध्यान रख गया है | कौन-सा अंश कितना 
बड़ा मौर कित्तना छोटा होना चाहिए, इस वबातपर विशेष ध्यान दिया गया 
हूँ । बड़ी और छोटी वस्तुओंका सम्मिश्रण इस प्रकारते हुआ है, वे इस 
अनुपातके साथ बनाई गई हूँ कि आँखोंके सम्मुख एक सम्पूर्ण चित्रोंका 
खाका-सा खिंच जाता हैं । इसी कारण वाघके चित्र, चित्रकजाके सर्वोत्क्ृप्ट 
नमूने हैं। । । 
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९० खोजकी पगठंडियाँ 


नारीका स्थान अजंताकी भाँति यहाँपर भी पूर्णतया उन्नत व समर्य्याद्‌ 
हैं, जो जीवनकी गतिविधिका परिचायक है। अजंताके चित्र परमधामिक 
हैं, तो बाघके चित्र मानव-जीकनसे सम्बद्ध है। धामिक हैं, पर गौण रूपसे। 
कारण कि अजंताके निर्वाणका भी भिक्षग्रोंके निवासमें, कलाकारोंके सांसारिक 
भावना सफलतापूर्वक व्यक्त करनेका अवसर नहीं मिला, पर बाघवमें यह वात 
नहीं थीं। इसका अर्थ बह न समझा जाना चाहिए कि इन चित्रोंमें गांभीय नहीं 
हैं । डॉ० जें० एच० कजन्सके निम्नांकित शब्दों पर ध्यान दीजिये-- 
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बाघ-गुफाशोंका निर्माणकाल, प्राच्यतत्त्ववेत्ताश्रोंनें लिपिके श्राधारपर 
गुप्तकाल' स्थिर किया है। अजंताका चित्र साम्य भी इसी युगकी पुष्टि 
करता हैं । ह 

संख्या २ वाली गुफाकी सफाई करते समय सं० १९८५ में, महिष्मतीके 
राजा, युवन्बुका एक ताम्रपत्र मिला था | उसने .ये गुफाएँ वतवाकर 
वौद्ध-भिक्षुको अपित कीं । खाथमें पूजाके लिए गाँव भी चढ़ाये | यह घटना 
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बौद्ध-बर्माश्वित चित्रकला ९१ 


ई० स॒० ५-६ शतीके आसपासकी मानी जाती हूँ। मूल-्ताम्नपत्र अब 
गूजरी महल संग्रहालय' में सुरक्षित है 

बाघके बाद कन्हरीकी गुफाएँ श्राती हैं । ये दाँडा और बोरीौवली 
(बम्बई) स्टेशनोंसे पाँच मीलके फासलेपर है । छोदी-बड़ी सब गृफाओंकी 
संख्या १०९ हैं। ९ वीं शर्ती के लगभग इनका निर्माणकाल माना जाता है। 
इनका सम्बन्ध महायान-सम्प्रदायसे जान पड़ता है । इन गुफाओ्रोंमें भित्ति- 
चित्रोंका अंकन किया गया था, पर भ्रसावबानीसे अब तो कतिपय रेखाओंके 
: अतिरिक्त और कुछ नहीं हैं । गुफाओोंकों सर्वे प्रथम-प्रकाशर्म लानेका 
. यज्ञ साल्ट साहबकों मिलूना चाहिए | बाघ-अंकन पद्धति यों श्रजंतासे 
साम्य रखती है, परंतु यहांके कलाकार दीर॑-दर्शी न थे, यदि होते 
तो आज भी पअजंताकी नांई उन चित्रोंका अस्तित्व सम्यक्‌ प्रकार 
रहता। 

इन गुफाओोंकों सर्वप्रथम प्रकाणमें लानेका यश लेफ्टिनेंट डेंगर फिल्डको 
मिलना चाहिए, बादर्में डाक्टर इम्पीकर्तल लुआईको है । अभी ग्वालियर 
पुरातत्व विभागकी ओरसे रक्षाका समुचित प्रव॑ंच हूँ । 


तिब्बत 
बौद्ध-धर्माश्वित चित्रकऊाके क्रमक विकास-परंपराको समभनेके लिए 
तिव्वतीय चित्र-कछलाका अनुशीलन भी आवश्यक ही नहीं, अपितु अनिवाय॑ 
। क्‍योंकि तिव्वत और भारतीय चित्र-कलाका घनिष्ट सम्बन्ध रहा है । 
बौद्धचर्म जहाँ गया वह अपनी लछाक्षणिकताओंकों भी साथ लेता गया । 
तिखतमें सर्वप्रथम वौद्धवर्म ई० सं० ६४० में नेपाली राती खि-चुनके समय 
पहुँचा । नेपाल राजकुमारी स्वयं अपने सत्य अक्षीम्य, मैत्रेय और ताराकी 
मूर्तियोंके साथ कितने ही स्थापत्त्य-शिल्पी-(? स्वपति) चित्रकार लायी 
थीं। संभव हैं इन कलाकारोंने वहकि सामथिक उपकरणोंकीा चुनकर 
अपनी ललित भाव-धारा वहाकर जन-जीवनको कलात्मक भावनाग्रात्न 


९२ खोजकी पणडंडिर्यां 


झोतओंत . कर दिया होगा । अभीतक हँसने केवल भित्ति-चित्र हीं देखे थे । 
भमित्ति-चित्रोंका प्रचार एक दृष्टिसे अच्छा ही था, कारण कि वे ऐसे स्थानोंमें 
ओंकित रहते थे, जहापर मानवमात्र उनसे अनुप्राणित हो त्कता था, अर्थात 
भित्ति-चित्रोंकी बौद्ध परियाटी एक तरहसे समाजमूलक थी। श्रव चित्रकला- 
के उपकरणोंमें परिवर्तन होने छूगा। अर्थात्‌ भित्तिचित्रोंके- अतिरिक्त 
काप्ठ फलक एवं स्तम्भोंपर चित्र बनने लगे थे। यों तो ह॒र्षक्रे कुछ काल 
वाद नेपाल भी चित्रकछाका एक केन्द्र बना हुआ था । नेपाछ उन दिनों 
कलाकी दंप्टिसे भारतका एक अंग था । चीन व भोटमें भारंतीय कलाका 
सामंजस्य पाया जाता है । हमारा खयाल हैं कि वौद्धोंढी जबतक चित्र 
विषयक परम्परा क़ायम रही, तवतक कलाके रा एक दूसरे प्रान्तके लोगोंसि 
सरलतापूर्वक मिला जा सकता था । 
ल्हासाके मन्दिरोंमें जो चित्र उस समय अंकित किये गये थे, वे चीन 
और भारतीय कल्शकारोंकी देन थे। परन्तु उस देशकी जलवायुके कारण 
वे कलात्मक कृतियाँ आ्राज अनुपलब्ध हूँ | कारण कि तिव्वतर्नें काप्ठका 
अ्रमाव रहता था, भरत: पक्की दीवार वनानेकी प्रथाका सूत्रपात न हो सका । 
जव-जव पलस्तर टूटने लगता तव-ठव वहांके लोग उसे हटाकर उसके स्थान- 
पर नृतन चित्र चित्रित करवाते थे। अतः स्वाभाविक रूपसे तिव्वतीय 
प्राचीन भित्ति-चित्र उपलब्ध नहीं होते । इससे विदित होता हैँ कि मज़बूत 
पलस्तर बनानेकी कलासे तिव्वतके लोग अनभिन्न थे । सामयिक परिवर्तेन 
होते ही रहते हैं। हर युग अपनी समस्या रंखता हैं। कला मीं युग-प्रभावसे 
बच नहीं सकती । अतः तिव्वती चित्रकछार्मे समय-समयपर बहुत बड़े 
परिवर्तन हुए। हाँ, इतना अवश्य है कि उस कालकी बनी प्रस्तरऔर काप्ठकी 
जो मूर्तियाँ उपलब्ध होती हैं, उनपरसे हम सहजमें ही अनुमान लगा सकते 
है कि, उन दिनों चित्रकलाकी विकास परम्परा कहाँ तक अपनी जड़ जमाये 
-थीं। शिल्प-चित्रोंका पारस्परिक इतना मेल देखनेमें आता हैं कि कभी- 
कभी कहना ऋठिन हो जाता है कि किससे कौन प्रभावित है 


बीद्ध-घर्माश्चित चित्रकला र्‌, 


से 


तिव्वतकी शित्पकला भी भारतकी तलेण कलासे बहुत प्रभावित हैँ । 
इसके दो कारण जान पड़ते हें। एक तो यह कि उसके अधिकतर निर्माता 
शुद्ध भारतीय कलाकार थे; या ऐसे कलाकार थे, जो भारतीय कलाके 
उविभिन्नतम अलंकरणके सौन्दर्बसे प्रभावित थे । दूत्तरी तिव्वतीय शिल्प- 
करामें जो अलंकरण व्यवहृत हुए हैं, वे विश्ुद्ध भारतीय हैं । तिवब्वत्तीय 
शिल्प और चित्रकलाके बहुंतसे प्रतीक हमने देखे हें, उनपरस हमारा 
“निश्चित मत वन गया हूँ कि विज्येपतः मागत्री शिल्पकलाके तत्व वहाँ बहुत 
अधिक अंशमें विकसित हुए । राजवैतिक इतिहास भी इस वातका साली 
है। आठन-नौ छतीमें वंगारू विहारके शासक वौद्ध-धर्मके अनुयायी, पोपक 
ओर प्रचारक थे। और शिक्षा-दीकषाके आसनपर वीद्ध-साथु विराजमान 
थे । घमंपाल (७५९-८०१) के द्वारा विनिमित ओड्चनन्तपुरि-विहार 
दशरीफके महाविहारके तौरपर ८०२३-३५ ई० के ब्रीच बसन्‌-यस्‌का विहार 
बना है । वौद्धमिक्ष भी चित्रकारों थे, जिनमें शान्तिरक्षितके शिप्य विरोचन- 
'रक्षित मुख्य है । वे भोट देशके थे। भोटके प्राचीन चित्र न मिलनेका 
झुक कारण यह भी जान पड़ता है, जो वैज्ञानिक भी प्रतीत होता हैं, वहाँपर 
चित्रोंकी वाहुल्यता तो थी, समाजमें कलाग्रेम भी था, परन्तु कलामिरुचि 
होते हुए भी यदि विवेक न हो तो वह प्रेम अत्रुताके रूपमें परिणत हो सकता 
हैं। वहाँ दीवालपर ज्यों ही चित्र खराब होने लगते, या मल्नि हो जाते. 
तो तुरन्त ही वहाँके लोग परिप्कारमें लग जाते। फल यह होता कि उन दिनों- 
“की जो मौलिक कलात्मक परम्परा चली श्रा रही थी, उसकी हत्या हो 
जाती। उन लोगोंका ध्येय केवल इतना ही था कि स्वच्छ चित्र हो, तो रोज 
उनसे प्रेरणा प्राप्त की जाय । कमी थीं केवल कलात्मक कृतिवोकि प्रेमके 


'स्वी पूर्व छठवों शरतीर्मं चित्रकलाके व्यापक प्रचारकों देखकर 
बुद्धने अपने अनुयायियोंको उसमें प्रवृत्त न होनेक्ी आज्ञा दी यो, पर बादमें 
इस परम्पराका अनुसरण नहीं किया गया प्रतीत होता हूँ । 
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पीछे विवेक की । श्रतः मोट देशकी प्राचीन चित्रोंकी परम्पराके सम्बन्धर्मे 
तत्कालीन मूर्तियोंसे ही सन्तोष करना पड़ रहा है । बहाँपर कुछ ऐसे भी 
चित्र प्राप्त हुए हें जो वैपाल, तिब्बत और भारतमें बने हें। वौद्ध-साथओं 
द्वाद्म वामिक एकसूत्रताके कारण वे वहाँ पहुँच गये थे 

उपर्युच्त पं क्तियोंसे प्रमाणित होता है कि भित्तिचित्रों का उत्कृप्ट रूप 
केवल मध्यकालसे ही मिलता है । यद्यपि तिव्वतमें तो बादमें भी प्रत्येक 
शताव्दीके भित्ति-चित्र मिलते हैं जो मठोंकी दीवारोंपर चित्रित हें । 
उनमेंसे कुछ ऐसे हे, जिनपर समय-समय पर ज्यों-ज्यों रंग खिरता गया. 
त्यों-त्यों वादके लोग रंग मरते गये । परन्तु रेखाएँ प्राचीन मानी जाती हैं । 
मध्यकालके वाद भले ही भित्ति-चित्रोंकी परम्परामें कला सर्वांगीण रूपसे 
साकार न हो सकी हो; परन्तु वस्त्र एवं काग़ज़पर तो बहुतसे ऐसे कलात्मक 
प्रतीक मिले हैं, जिनपरसे .विना किसी हिचकके कहा जा सकता है, कि 
तिव्वतीय चित्रकला जिस रूपमें मध्य-कालसे भित्तिचित्रोंमें विराजमान 
थी, ठीक बसे ही अ्भिलपित कालमें, इतपर थी। इस विपयकी पूर्ण विवेचना 
तो स्वतन्त्र निवन्चका विषय हूँ । 


मोजपत्र . 

अब हम वौंद्ध चित्रकलाके उस रूप को छें, जो कागज, तालूपत्र, भोजपतन्न 
और काप्ठ तया वस्त्रोपर पायी जाती है । यहाँपर हम प्रासंगिक रूपसे 
सूचित कर दें कि कलाकार भिन्न-भिन्न समयके उपकरणोंको अपनाकर 
अपनी साथना कर मानव-जीवन एवं प्रकृतिके सौन्दर्यकों तादृइ्य रूपमें 
उपस्थित करता है । जिस यृगकी हम चर्चा कर रहे हें वह पाल युग हैं । 
बंगाल, विहारपर उस वंशका उन -दिनों प्रावान्य था । वे न केवल वौद्ध 
धर्मके अनुयायी ही थे, अपितु चित्र और शिल्प कलाके परम उदन्चायक मी । 
इस कालकी जो कलात्मक रचनाएँ उपलब्ध होती हैं उनमें प्रज्ञा-पारमिता की 
कृतियां ही अधिक हैँ, जिनका सम्बन्ध वौद्धोंके महायान सम्प्रदायसे है + 
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काग्रज़पर तिव्वतर्मे कवसे चित्र अंकित होने छगे, नहीं कहा जा सकता । 
लेखन एवं विभिन्नतम चित्रकलाके उपकरणोंका अनुशीलून करनेके वाद 
विदित होगा कि प्रथम लेखन एवं चित्रकलामें मोजपत्रका उपयोग विश्येप 
रूपसे होता था। प्रथम भुर्जपत्रकों ठीकसे काटकर ओपनीसे घोंटकर काममें 
लिया जाता था । अ्रधिक स्निग्ब वतानेके लिए नमकके पानीके छींटे दिये 
जाते थे। भोजपत्रपर अंकित कृतियाँ बहुत ही अल्प मिलती हैं। अत्यन्त 
कोमल होनेके कारण तया एक स्थानसे खंडित होनेंके बाद उनकी रक्षा 
'कदली पत्रवत्‌ असम्भव हो जाती हैं । नागार्जुनकी योग रत्तमालछा एवं 
कारिकावलीकी दो प्रतियां हमने अपने कलकत्तेके प्रवासमें एक लामाके 
पास देखी थीं, जिनमें दस एवं सात चित्र थे। इन चित्रोंके चेहरोंपर कुछ 
मंगोलका प्रभाव पाया जाता है। वह उस देशके मानवद्पका 
हूँ। अतीव परितापपूर्वक लिखना ए्ट रहा हैं कि क्षुद्र स्वार्यके लिए 
लामाजीने वह प्रति मेरे मांगनेपर भी न देकर, अमेरिकाके एक प्रोफेसर 
डा० विलिग्रम नार्मन ब्राउनको चार हजारमें बेंच दी । ब्राउन साहबने 
इसका आलेखन काल विक्रमकी ११ वी शर्ती स्थिर किया था। व्तमानमें 
तो भोजपन्रका उपयोग केवल मन्त्र और सिद्धिदायक अन्त्रोंके नामपर 
उदरपूर्ति करनेवाले ही करते हैं । कश्मीरमें भी कुछ प्रतियाँ भोजपत्रोंपर 
लिखित पायी गयी हें । 


तालपतन्र 
तालपत्र भोजपत्रकी अपेक्षा टिकाऊ और लिखनेमें भी सुविधाजनक 
. होते हैं । राजतालके पत्तोंको समान रूपसे सुसंस्कारितकर लकड़ीसे दवा 
दिया जाता था। घृटाईके वाद छोहेकी क़लमसे उसे गोद दिया जाता था । 
वादमें माप फिरा दी जाती थी। कभी-कर्मी स्थाहीसे लिखनेकी भी प्रथा 
, थी। इनपर चित्र भी अंकित किये जाते थे, जिनमें लाल, नीला, पीछा, 
सफेद, काला, गूलावी और सिन्दुरीय रंगका व्यवहार अधिक हुपत्ते होता 
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ल्‍था। पटना निवासी कलछाग्रेमी श्रीमान्‌ दीवान बहादुर रावाकृष्णजी 
जालानके यहाँ हमने वोद्ध-ब्याकरणक्री एक ऐसी सचित्र प्रति देखी थी, 
जिसके पत्र तीन-तीन पत्रोंका एक पत्र जैसा लग रहे थे। ठीकसे देखनेपर 
मालूम हुआ कि प्रतिकों अधिक कालतक सुरक्षित बनाये रखनेके लिए 
'किसी स्तिग्व द्रव्यसे पत्रोंकी सम्पुट कर दिया गया था। चित्र भी बहुत ही 
“मनोरम थे । एक प्रति खंडित थी । तालपत्रपरके पालकालीन जो चित्र 
हमने देखें हैं, उनका सामंजस्य पालयुगीन शिल्प-कलामें दृष्टिगोचर होता 
है। पालकालीन चित्रोंकी यही सवसे बड़ी विद्येपता हैं कि चित्र और शिल्पकी 
रेखाग्रोंका सुक््मावलोकतन करे तो पता चलेगा कि एक ही कछाकारकी दो 
'कृतियाँ तो नहीं हैं ! यहसि जैनोंने भी ताड़पत्रोंकोी लेखन एवं चित्रकलामें 
स्थान दिया। जैनोंके आलेख-विपय एवं शैली भिन्न थे। कलाकारोंते इसे 
“अपश्रंश बोली कहा हैं । जैच-चित्रकलाके तत्त्वोका इतिहास एलोराकी 
शिल्पकलामों अन्तनिहित हैं । वौद्धतालपत्रोंगर लिखित चित्रोंकों हमने 
देखा है । उससे कह सकते हैं कि तालपत्रपर चित्रकलाका जितना विकास 
'जैनोंने किया, उतना वौद्धोंने नहीं। संभव हैँ इसलामके आक्रमणोंके कारण 
वौद्ध-ऋलाके प्रतीक नष्ट हो गये हों । क्योंकि जैनोंकी अपेक्षा वौद्ध इसलामके 
“आक्रमणोंके भोग अधिक वने थे। तालपत्रोंपर जो वौद्ध-चित्र पाये जाते हैं 
उनके यों तो कई विपय हैं; परन्तु उनमें अवलोकितेश्वर, तारा, बज, सिद्ध- 
एवं बुद्धदेवकी विभिन्न मुद्राएँ एवं प्रधान लामाओ्रोंके चित्र प्रमुख हें । इन 
“चित्रोंपर पर्यवेक्षणात्मक दृष्टिसे अध्ययन होना अत्यन्त आवश्यक ही नहीं 
'अधितु अनिवार्य है। संक्षेपर्मे इन चित्रोंपर इतना ही कहा जा संकता हैँ 
कि यालयुगीन शिल्प-स्यापत्य-शैलीकों समकनेकी सबसे बड़ी साकार 
सावन-सांमग्री ये चित्र ही हें। ः ज 
. पालवेंशीय नरेश्ष पवर्मसें बौद्ध थे | श्रेतः: उनके द्वारा वौद्ध-बर्माश्वित 
“चित्रंकछाको विकास होना स्वाभाविक थे।। सूचित समयमें--अ्र्यात्‌ जब 
-निताचित्रोंकी परंपरा अन्तिम ससे ले रही थी, तब ग्रन्यस्थ चित्रकला पूरे 
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जोरसे पनप रही थीं। इसका कारण उस समयकी सामाजिक व आधथिक 
स्थिति भी थी। बंगाल, विहारऔर न॑पालमें १०वीं शती तक' प्रज्ञापारमिता 
की कलात्मक प्रतियोंका ख्तजन खूब हुआ । इनका नाप २४३”)८ २१” 
होता था। इन प्रतिथोंमें व रक्षार्य वावी जानेवाली काप्ठ पट्टिकाओ्ोपर जो 
चित्र भ्रंकित रहते थे, उनमें मुख्यतः देवदेवी व महायान--सम्प्रदाय मान्य 
भाव-चित्र थे। हाँ, किसी-किसी प्रतिमें बुद्धवेवके जीवनकी वोधप्रद घटनाएँ 
व जातकोंके शिष्ट व झाकर्षक्‌ भाव भी दृष्टिगोचर होते हैं । नैपालकी 
चित्रकलापर भी पाल प्रभाव स्पप्टत: परिकक्षित होता है । इसका कारण 
धर्म साम्य ही जात होता है। तिव्वतीय प्रभाव भी उन दिनों नैपालमें कम न 
था। स्नोहचनगंबोने अपनी एक पुत्री तेपाल व्याही थी। वह बौद्ध थी। ई० 
स० छ७४७में तिव्वतका निमंत्रण पाकर, नालंदा विश्वविद्यालयके श्राचार्य 
शान्तिरक्षित तिब्बत गये थे.। तदनन्तर दीपंकर श्रीज्ञान, जो विक्रमशिला 
विश्वविद्यालयके आचाये थे, १०४०-४२ में तिब्बत गये थे। भारतीय 
घामिक इतिहाससे स्पष्ट सिद्ध ह॑ँ कि उसने कलाके विकासमें वड़ा योग 
दिया है | उपर्युक्त आचार्यों द्वारा भारतीय कला तत्त्व भी तिब्बत पहुँचा, 
और क्रमश: विकसित हुआ । १० वीं से १२ वीं श्तीके तिव्व॒त व नैपालके 
चित्र प्रतीकोंपर दृष्टि केन्द्रित करें तो ज्ञात हुए बिना न रहेगा कि पाल 
कलाका प्रभाव उभयदेश्यीव प्रतीकोंपर कितना पड़ा हैँ । बहीसे इस 
बैलीने चीन व मंगरोलियाकी ओर प्रस्थान किया, पर भारतीयता वनी' 
रही । “ 
नैपालमें चीती प्रभाव भी है, मंगोल भी । इसका कारण है नेपाली 
मनुष्योंका रूप । 

. प्रसंगत: एक बातका उल्लेख करना अत्यावश्यक जान पड़ता है कि 
पालकालीन चित्र व मूरतिकलापर अ्रजंताका खूब ही प्रभाव हैं। वौद्धविज्ञ 
तारानाथका यह उल्लेख मूल्यवान्‌ हैं कि “जहाँ-जहाँ वौद्धवर्म था, वहाँ 
सापेक्षत: कलाका 'हास कम हुआ । 

|] 
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काष्ड 
यद्यपि काष्ठ कठोर है; परन्तु कछाकारोंकी दुनियामें वह भी समादत 
हुआ । भारतीय गृह-निर्माण कल्ममें तो काप्ठका स्थान झताव्दियोंसे उच्च 
रहा हूँ और ग्राज भी कुछ प्रान्तोंमें है। तालूपत्रकी प्रतियाँ सुरक्षित 
रखनेके हेतु उनके दोनों ओर काप्ठ लूमाकर मध्य भागमें रस्सीसे पिरोकर 
रक्‍्खी जांती थ्रीं। उन दिनों कला भारतीय जनजीवनमें इतनी श्रोतप्रोत्त 
थी कि ये पट्टिकाएँ भी कलाका प्रतीक वन गईं । उनके भीतरी भागको 
संस्कारित कर किसी विद्येप ढंग द्वारा पृष्ठभूमि वनाकर चित्रांकनकी 
पद्धति थी। तिव्वतरमों तालपत्रके वाद जब काग्रज़ यूग आरंभ होता है तवः 
काग़ज़ोंकों भी उतनी ही रूम्बाई और तालपत्रोंसे चौगूनी चौड़ाईसे काठ्य 
जाता था। तदुपरि जो पट्टिकाएँ सुरक्षाकें निमित्त रक्ली जाती थीं वे 
तालपत्रकी प्रतियोंकी अपेक्षा श्रधिक मोटी हुआ करती थीं। इनके ऊपरी 
भागमें वौद्ध संस्कृतिसे सम्बन्बित विशिप्ट प्रसंगोंका उतखनन रहा करता 
था, ग्रन्थ रखनेके लिए छोटे-मोटे जो डिब्चे बनवाये जाते थे वे भी कल्यपूर्ण - 
हुआ करते थे। उपर्युक्त जाछान महोदयके संग्रहमें हमने एक अत्यन्त विद्याल 
धर्मासन देखा जो विशुद्ध काप्ठका एवं भगवान्‌ वुद्धकी जीवन-ब्रटनाग्रोसि 
अंकित था। यह तिब्वती चित्रकलाका उत्कृष्ट प्रतीक था। इसकी 
खुदाई इतनी आइ्चर्यजनक हूँ कि वाग्यों तकका प्रदर्शन कलाकारने बड़ी 
कुशलताके साथ किया है। पुप्पोंकी पंखुड़ियाँ एवं लत्ताएँ वहुत स्पप्ट हैं। 
कलियोंका स्पष्टीकरण आश्चर्यजनक है। इसपरसे उन दिनोंकी उद्यान- 
संस्कार कलाका भी सूक्ष्माभास मिल जाता है । इसपर स्वर्णका काफ़ी काम 
हँ। काप्ठफलकोंपर अन्यत्र भी स्वर्णका कलात्मक प्रयोग देखा जाता 
हैँ । वर्माके राजसिहासनसे कौन अ्रपरिचित होगा । 


कागज़ 
समयके साथ कलाके तत्त्व और उपकरणोंगें भी परिवर्तन हुआ करता: 
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है। ज्यों-ज्यों कलाकारोंके सम्मुख नवीन एवं सुविधाजनक उपकरण 
उपस्थित होने लगे त्यों-त्यों कला अवनितके गतंमें पड़ती गई । कलाकारों- 
की कल्पना-शर्क्ति कुठित हो गई। उनके हृदयमें कलाके वास्तविक तत्व 
न रह गये ।. उनका: चिन्तन-प्रदेश अत्यन्त सीमित हों गया। सुकुमार 
भावनाओंका स्थान कठोरताने ले लिया। स्पष्ट कहा जाय तो उन दिनोंका 
कलाकार पारस्परिक संस्कारोंस किचत्‌ ही प्रभावित था। भ्रतः उनके 
हृदय व मस्तिप्क मावनाविहीन थे । केवल हस्त ही काम कर रहे थे। 
काग्रजपर कलाकारको तालपन्रकी अपेक्षा आनन्‍्तरिक सात्विक मनो- 
भावोंको व्यक्त करनेका अधिक स्थान मिलता है । परन्तु जब वस्तु श्राती 
हुँ तव परिस्थिति या वायुमंडल प्रतिकूल रूप घारण कर लेता हैं। कागज़- 
पर लिखे हुए जो वौद्ध-चित्र-कलाके ग्रन्थ उपलब्ध हुए हैँ उन्हें हम अपनी 
सुविधाके लिए तीन भागोंमें बाँठ दें तो अनुचित न होगा। 

(१) प्रथम भागमें हम उन ग्रन्यगत चित्रोंको छे सकते हैं जो ग्राकृतिमें 
तालपत्रीय ग्रंन्थोंका अनुधावन करते हैं; अर्थात्‌ कठाई-छठाई उसीके 
अनुरूप है। इन काग्रज़पर पाये जानेवाले चित्रोंमें केवल रंग-वैचित्र्य 
ही पाया जाता हूँ । परन्तु रेखाओोंम वह सौन्दयं नहीं है जो सर्वबंसाधारण- 
को आक्ृप्ट कर सके। इसीलिए वौद्ध चित्रकला काग्रजपर अ्वतरित 
होकर ह्ासोन्मुख हो गई । इन काग्रज़ोंपर स्वर्णकी स्थाहीका भी उपयोग 
किया जाता था। रंगोंमें तालपत्चके भ्रतिरिक्त हरा, वगनीं श्रादि रंगों- 
का भी व्यवहार काफ़ी था। हाँ रंग जितने चमकीले थे उतनी ही रेखाएँ 
भद्दी थीं । 

(२) दितीय विभागमें उन ग्रन्योंकी लिया जा सकता हूँ जो काग्रजपर 
विशिष्ट रूपसे लिखित थे। वर्मा और तिव्वतके कूछ हिस्सेमें ऐसी प्रिषाटी 
रही थी जो काग़ज़ या तालपतन्नोंपर चमड़ेंकी मोटी पालिय कर कलाकार 
लिखने योग्य बनाते थे। ये सवसे अधिक टिकाऊ और कलाकी दुृष्टिसे 
मूल्यवान्‌ हैं। कालकारकों श्रपती समस्त भावनाश्रोंको व्यवत्त करनेकी 
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“काफ़ी गरृंजायश है। इन ग्रन्थोंकी चित्रककाकी कोटिमें हम इसीलिए 
“गिन रहे हैं कि ये ग्रन्य लेखनकला प्रवान होते हुए भी उनपर जो वेलू-बूटे 
और कलात्मक भावमूलक रेखाएं पाई जाती हें वे अन्यत्र नहीं मिलतीं। 
इन ग्रन्थोंमें चित्र भी इस प्रकार सुरक्षित रहे हैँ कि मानों श्रभी ही इंचका 
निर्माण हुआ हो | इस कलामें वर्मा सवसे आगे रहा। वहाँपर पत्रोंको 
मज़बूत करनेके लिए चमड़ेका भी प्रयोग किया जाता था। 
(३) तृतीय भागमें वे ग्रन्थ लिये जा सकते हें जिनका आलेखन 
तिब्बतमें हुआ। कलाकार इन पूरे कामग्रज़ोंको काले या किसी अनुकूल 
“रंगसे रँग लेते थे। बादमें स्वर्ण या किसी स्याहीसे लिखते थे। इनमें 
जो चित्र पाये जाते हें वे काफ़ी छोटे होते हें । परन्तु फिर भी वौद्ध-प्रन्य 
पचित्रकलाका प्रतिनिधित्व करनेकी उनमें क्षमता है। जैनोंमें भी काग्रज़ों- 
को रेगकर स्वर्गकी स्याहीसे लिखनेकी परियाटी रही हैं | 
कांग्रज़पर बौद्ध-चित्रकलाके प्रतीकोंपर जहाँ .तक हमारा खयाल हूँ 
'न तो समुचित अव्ययन ही हुआ है और न प्रकाशन ही । जहाँ तक चित्र- 
कलाका प्रदन हूँ. काग़ज़ युग वहुत महत्त्व रखता हूं, क्योंकि काग्रज़ युगमें 
कलाकी आरावना न केवल सामनन्‍्त वर्ग ही करता था अपितु सावारण 
जन भी कला-कृतिथोंसे अपने गृहोंकों सुशोभित कर अपनी कला-पिपासा 
सुप्त करते थे। इस विभागमें हम उन विस्तृत काग्रज़-पटोंको लें जो तिव्बत- 
में आज भी वहुताबतसे पाये जाते हैं। पत्र वेप्टनात्मक कृतियाँ खास 
तौरसे चित्रलेखनके लिए ही निर्मित हुआ करती थीं। जहाँ तक' हमारा 
खयाल हैं इस प्रकारकी कलात्मक कृतियोंके पीछे वौद्ध सावुन्चोंकी सुविवाश्रों- 
'का लक्ष्य ही प्रतिध्चनित होता है । साथ ही साथ अधिक काल तक सुरक्षित 
भी उन्हीं उपकरणोंके छारा चित्रोंकी रक्खा जा सकता था। कापष्ठ, 
'वाँस या टिनके डिव्चे भी केवछ इन्हींके लिए तिब्बत बनाये जाते थे। 
पजनपर. वहाँका प्राकृतिक सौन्दर्य अंकित रहा करता था, ऐसे नमूने जारान 


हा 


संग्रहालयमें सुरक्षित हैं। कभी-कभी वौद्ध लोग चमेड़ेकों भी चित्रकखाका 
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उपकरण बनाते थे। कलूकत्तेके छामाके पास एक चित्र हमने इसी पद्धतिका 
देखा था। 


बख्र-चित्र 

भारतीय चित्रकलाके इनिहासमें वस्वोपरि आलेखित चित्रोंका 
स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। निश्चित नहीं कहा जा सकता कि सर्वप्रवम 
वस्थोपर चित्रालेखन-पद्धतिका विकास कवसे हुआ और किस देश्में 
हुआ। भित्ति-चित्रोंके वाद कछाकारोंकों अपने भाव व्यवत्त करनेका 
पर्याप्त स्थान वस्चोंमें ही मिला। तिव्वत और भारतीय चित्रकलाके 
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उत्कृष्ट प्रतीक वस्त्रोपर ही पाये जाते हैं । इस प्रकारकी चित्रांकन-पद्धनिका 
विकास किस द्ताव्दीमें भारत या तिव्वतमें अधिक हुआ, इसका विचार 
कर. लेना आवश्यक है। क्योंकि भारतमें जो चित्रपट उपलब्ध हुए हैं 
वे तेरहवीं शताव्दीके वादके हे | तिब्वतसे प्राप्त चित्रपटोंका श्रध्ययन 
हमने प्रत्येक कालके शिल्प, स्थायत्य कलाके प्रतीकोंके साथ तुलनात्मक 
ढंगसे किया है । अतः: निस्सन्देह कहा जा सकता है कि भारतकी अपेक्षा 
वस्त्रोपर चित्रकुलाका विकास तिब्वतमें हीं प्रथम हुआ, जिसका ठीक 
संवत ज्ञात न होनेपर भी इतना तो कहा ही जा सकता है कि ग्यारहती 
शताद्दीके उत्तराद्ध कालसे ही तिव्वतीय बौद्ध-भिक्षु या कलाकारोंने 
वस्त्रको काका उपकरण मान लिया था। वस्त्र भी एक प्रकारसे यदि 
भित्तिचित्रका प्रतीक मान लें तो झत्युक्ति न होगी। वस्त्पर चित्रकलाका 
विकास संभवतः इसलिए भी हुआ्ला हो कि दीवालपर देशकाल प्रभावके 
अनुसार रंग-रेसख्राएं मिटनेके कारण चित्रोंकी दक्षा दयनीय हो जाती थी । 
प्रतः कलाकार वस्त्रपर प्रासंगिक आलेखन कर दीवारपर लटका देते होंगे । 
सुरक्षाकी दृष्टिस भी वस्त्र विलकूल उपयुक्त हूँ। वस्त्रपर चित्रांकन 
करनेकी पर्धति तिब्बत और भारतमें प्रायः एक-सी रही हे. विकास-काऊल 
अवश्य भिन्न रहा। सर्वप्रथम वस्त्पर बहुत पतली चावलकी कई या 
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गाढ़ा माड़ बनाकर लेप कर दिया जाता था और छाँहमें सूखनेके लिए 
रख दिया जाता था। धूपमें सुखानेसे कड़ा हो जानेंका भय था। तदनन्तर 
ओपनीसे पानीके छींटे देकर वस्त्रकी घुटाई की जाती थीं। वादमें बांसकी 
चारों ओर कंमची में वस्त्रको रखकर चित्र बनाये जाते थे। 
वौद्ध-चित्रकलासे सम्बन्धित जितने भी उच्चतम कछापूर्ण प्रतीक 
उपलब्ध हुए हें उनमें ग्रन्यापेक्षया चित्रपटोंका स्थान बहुत ऊँचा और रंग- 
वेचित्र्य सूक्ष्मता, सुकुमारता, रेखाएं श्रादि अनेक दृष्टियोंसे बहुत महत्त्वपूर्ण 
हैँ। रेखाएँ किश्वी भी देशकी चित्रकलाकी श्रात्मा हैं, रंग देह। परन्तु यहाँ 
दोनोंका सौन्दर्य: प्रतिविम्बित हुआ है | रेखाओ्ओंके विकासमें बौद्ध कलाकार 
बहुत आगे रहे हैं। एंक-एक रेखामें चित्रकी आत्मा बोलने लगती है। वस्त्रपर 
चित्र-प्रालेखनके भी कई प्रकार हुआ करते थे। कुछ चित्र ऐसे मिलते 
हैं जिनकी लम्बाई चौबीस फ़ूटसे कम नहीं। इस प्रकारके चित्र अधिकतर 
वोधिसत्त्व, मारविजय एवं सिद्धोंके ही मिलते हेँ। जहाँतक हमारा अनु- 
मान है इन चित्रोंको मन्दिर, मठ या किसी श्रीमन्‍्तके खास घरानोंमें- 
सजानेके काममें लाते होंगे। चारों ओर ज़रीका काम देखा जाता है। 
इण्डियन स्यज्ञियमकी आर्ट गेल्रीमें जाकर देखिए तो पता चलेगा कि 
बौद्ध वस्त्र-चित्रण कितने सुन्दर पाये गये हे जिनमें से बहुतोंका निर्माण 
नैपाल एवं तिब्वतमें ही हुआ है । हम कल्पना कर सकते हें कि भारतमें 
भी इस पद्धतिका प्रचछन विक्रमकी नवीं या दशंवीं शताव्दीमें भ्रवश्य ही 
रहा होगा। असम्भव नहीं कि दीपंकर श्रीज्ञान जब तिब्बत गये तब 
कलात्मक प्रतीक या वैचारिक परम्परा ले गये थें, एवं इसी पद्धतिका 
पूरा विकास धर्मका सहारा पाकर भोठं, तिव्वतु और नैपालमें हुआ हो । 
कलकत्तेके सुश्रसिद्ध पुरातत्त्वन स्वर्गीय बाद्‌ पूर्णचन्द्र नाहर एम ० ए० 
बी० एल० तथा कलाप्रेमी स्व॑० वावू बहाडुरसिहजी सिधीके संग्रहमें बौद्ध 
चित्रकलाके अच्छे प्रतीक सुरक्षित हैं जिनमें सिद्धों, गन्वकुटी, वुद्धदेवका 
सम्पूर्ण जीवव और ऐसे ही कुछ विशिष्ट प्रसंगों-लामादिकोंका अंकन 


बोद्-बर्माश्ित चित्रकला १०३ 


सन्निविष्ट हैँ । जहाँतक हमें स्मरण है बौद्ध वस्त्र चित्रकापर अमीतक 
समुचित अन्वेषण नहीं हुआ हैँ, न भारतीय कलाप्रेमी विद्वान ही इच् 
और ग्रभीतक आक्ृप्ट हैं । गतवर्य मुझे छः मास पटवा्म रहनेका सुझ्वसर 
मिला था। वहाँके सुप्रसिद्ध नागरिक श्रीमात्‌ रावाक्षप्णनी जालानने 
अतीव परिश्रम करके कपड़ेपर आलेखित चित्रोंका जैसा सुन्दर श्ौर चुनिन्दा 
संग्रह किया है, भारतमें वह सचमुच अनुपम हूँ । तेरहवीं शताब्दीसे लगा- 
तार अठारहवीं झताव्दी तककी वौद्धकलाका जीवित रूप उनमें सुरक्षित 
हैँ। हमने इनको सरसरी तौरसे देखा तो भी ढाई माससे अधिक समय 
देना पड़ा। यदि कोई पारखी कलाकार उनकी रंग-रेखा श्रौर तत्कालीन 
शिल्प-स्थापत्यकी रेखाओ्रोंके साथ तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करे तो 
सुनिश्चित रूपसे कलाके क्षेत्रक्की एक दिशा श्रवस्य ही आलोकित हो 
खउठेगी। उपर्युक्त चित्रोंका महत्त्व चित्रकलाके समस्त अंगोोंकी दुष्टिस 
अंकित किया जाना चाहिए। बारहवीं और तेरहवीं घताक्दीके कुछ 
ऐसे भी पट हें जो बने हैं नैपालमें, परन्तु उनमें भारतीय शिल्प-स्वापत्य 
ऋलाके तत्त्व बिखरे पड़े हँ। यहाँपर सहज ही राहुलजीकी निम्नांकित 
पंक्तियाँ याद आ जाती है। 

"तेरहवीं-चौदहवीं शताव्दीका एक वड़ा संग्रह सपोसत-खड्ग (व्यांचिके 
भास) में हैं । सपोस-खड्गका एक चित्रपट तो बिलकुल भारतीय जान 
चढ़ता हैं। इन चित्रोंपर भारतीय चित्रकलाकी भारी छाप हूँ। उत्त 
आताव्दीके दो दर्जेन सुन्दर चित्रपट स-सक्‍य मठके गु-रिम-ल्ह-बड्गमें हैं ।! 

उन दिनों तिब्बतमें स्वर्णका उपयोग भी वहुताबतस होता था। 
उपर्युक्त संग्रहमें कुछ ऐसे भी पट हैं जिनकी लम्बाई ७५ फ़ीटसे कम नहीं। 
इनमें कुछ प्रसंग ऐसे हें जो समझें नहीं आ सकते। जातक कवाग्रोंका 
भित्तिनित्रोंपर अंकन मिलता हूँ, परल्तु इन वस्त्रप्टोपर भी बहुत-सी जातक 





राहुल सांकृत्यायन--तिव्वतमें चित्रकला (निवन्ध) 


'र०्४ड खोजको पगड्डंडियाँ 


कथाप्रोंके भाव अंकित हैँं। इनमें एक .वस्त्रपट हमने ऐसा देखा:-जिसकी 
लम्बाई ५० फ़ीटसे कम नहीं। आश्चर्य इस वातका है कि यह मगर 
कलाका प्रतिनिधित्व करता हूँ। पगड़ी शुद्ध मुग़ल हैं और स्थान-स्थानपर 

मगवान्‌ बुद्ध श्रवने- अनुयायियोंके -वीच उपदेश देते हुए बताये गये हें । 
. कहीं पहाड़ोंमें साथु-सन्यासी उपदेण देते-बताये गये हैँ। हो सकता है कि 
वे सिद्ध ही हों और तय कर रहे हों। नित्य पर्यटन होता है । तम्वू लगे 
हैँ, अब्व एवं हाथियोंपर मुग़लकालीन आभूषण पहने नागरिक विराजमान 
हैँं। अन्त भागमें सुविस्तुत नागर शैलठीका शिखरथुक्त मन्दिर भी दृष्यमान 
हूँ). इन सब भावोंका घामिक महत्त्व चाहे जैसा भी हो, परन्तु हमारे लिए 
तो सवसे विचारणीय समस्या यह है कि मुग्रलकालीन कलाकारोंके द्वारा 
इस कृतिका निर्माण कहाँ, क्यों, केसे और किसलिए- हुआ ? कारण कि 
सुग़लोंके- समयमें वौद्धोंका अस्तित्व नहींके वराबर- था। यह एक ऐसा 
चित्रपट- हैँ जिसपर कलाकारोंकों गम्भीरतापूर्वक विचार “करना चाहिए । 
इतना तो निश्चित कह सकेंगे कि इस पटका सम्बन्ध जैन-संस्क्ृतिसे नहीं 
हैं। कारण बहुत स्थानोंपर उसमें बुद्धदेवकी विभिन्न मुद्राएँ प्रदर्शित हें, 
जिसपर नैपालका भी कुछ प्रभाव हूँ। जैसे कि च्रपटी नासिका, अत्येक 
चित्रके अघों भागमें गद्य-पद्मात्मक उल्लेख भी देवनागरी लिपियें हें; 
पर ये अस्पष्ट हें। एक बात अवश्य समभमे श्रा सकती है कि पट:काँगड़ा 
कलमका नमूना हो, या उसका प्रारम्भिक रूप हो। उपर्युकत' पटोंमेंसे 
यद्यपि कुछ तो विशुद्ध वामिक हें, श्रवशिष्ट तन्त्रोंसे सम्बन्बित हैं.। इनमें 
कुछ ऐसे भी भयंकर चित्र हें जिन्हें देखकर भय लगता हैँ।- कुछ चित्र 
अ्रयलील भी हें। उपर्यक्त संग्रहमें कुछ वस्त्र. चित्र ऐसे हें जिनको दूरसे 
देखनेसे पता चलता है कि वे रंग रेखाओंसे समल्ंकृत हें, परन्तु सचमुचमें 
उनकी बुनावट ही ऐसी है कि मानों तूलिका ारा ही आालेखन हुआ हो। 
इस प्रकारकी बनावट भारतमें भी सत्रहवीं शर्तीमें थी। वर्तमानमें- भी 
वालिकाएँ इस प्रकारकी कलाका -प्रदर्शन किया करती हैं। 


बीद्-धर्माश्नित चित्रकरा श्ण्प्‌ 


0] 


चौदहवीं घताव्दीके वाद वस्त्रोंके ऊपर चित्र बनानेकी पद्धतिका 
विकास पश्चिमी भारतके जैनोंने ही किया । उन दिनों वौद्धवर्म क्षतविक्षत 
हो चुका था। तिब्वतर्मे उपर्युक्त कालमें भी कलाकी आराधना पूर्वदत्‌ 
पाई जाती हैं। पीली टोपीवाले सम्प्रदायके मठोंमें इस प्रकारकी कलात्मक 
सम्पत्ति पर्याप्त रूपसे पाई जाती है। भिक्षु एवं निश्षणी भी खास तौरसे 
चित्रकलाका श्रभ्यास करनेमें गौरव समझते थे । सत्रहवी शताब्दीमें 
तिव्वतमें अ्रनेक चित्रकार उत्पन्न हुए। इन चित्रकारोंने भित्तिचित्रोंकी 
प्रम्पराकों सुरक्षित रखा; अर्थात्‌ पूर्वोल्लिखित रेखाओंपर ही अपनी 
तूलिका चलाते रहे। सत्रहवीं गताव्दीका तिव्वतीय चित्रकलाका प्रति- 
निघित्व करनेवाला एक वस्त्रपट हमारे अवलोकनमें आया, जिसके परिचय 
देनेका छोभ संवरण नहीं किया जा सकदा। पटमें धारिणी बोधिसत्त्वकी 
विभिन्न मुद्राएँ अंकित हें। यों तो पटमें छाल, मूना, बँगनी, हरा, ध्यार, 
गेरआ आदि कई रंगोंका व्यवहार कुलाकारने उत्तम ठंगसे किया है, फिर 
भी नीले रंगकी पृ ष्ठभूमिमें जो तादृश्यके चित्रके लक्षण भासित होते हें 
सम्मवतः वे अत्त्यत्र न मिलेंगे । चारों ओर उठे हुए घनघोर दादरू सरो- 
चरमें खिले कमल पृटका प्राकृतिक सौन्दर्य श्रौर भी बढ़ा देते है । वृद्धदेवकी 
भिन्न-भिन्न प्रकारकी प्रचलित मुद्रा्रोंमेंसे अट्टारह प्रधान मुद्राओ्नोका 
साक्षात्‌ परिचय इसमें मिलता हैँ । उपर्युक्त उभय भागमें कई विद्येप 
व्यक्तियोंके चित्र उल्लिखित हैं। चित्रित मुद्राग्नोंम चित्रित की गई भाव- 
मंगिमाएं अनेक तरहके भाव-प्रदर्शन वड़ी सूक्ष्मतासे कराती हैं । मध्य भागमें 
विभाल चक्राकार यन्त्र बना हुआ है जिसके चारों ओन वीद्धवर्म मान्य 
तान्त्रिक देव-देवियाँ अ्रंकित हैं। किमीका वाहन झूकर, किसीवा मुंह 
झूकर, कोई सॉपपर तो कोई श्रग्लिपर, कोई झान्त तो कोई रुद्र, कोई व्यग्रः 
आर कोई व्यानमग्न हैं, किसीके वस्त्र गिद्ध खींच रहे हैं, कोई हाथ जोड़कर 
नमस्कार करता है। कहनेका तात्पर्य कि यह चित्र क्या हैं, नव रसोका- 


रखाग्राका 


सामूहिक संकलन है। क़रूमकी सूध््मता, रंगोंका वैविव्य, रेखाश्रोंकी 


:१०६ खोजकी पगडंडियाँ 


'विलक्षणता और सौष्ठव किस कलाग्रेमीको अपनी ओर खींचकर अनिवंच- 
'नीय आानन्दके सागरमें नहीं डुवों देगी। तदनन्तर वर्तुल मंडलोंमें अलग- 
“अलग तान्त्रिक शक्तियोंके साथ गणेशजी भी तोंद फुलाए बैठे हें। चतुदिक 
रंगोंसे इप्टिकाकृति सूचक रेखाएँ दनी हैं, मानों मणि रत्नोंकी दीवार ही 
-हों। तदुपारि' विशाल छत्रके निम्नभागमें धर्मचकर है जिसमें दोनों ओर 
मृग आइचर्यान्वित मुद्रामें ताक रहे हैं। आठों ग्रासके मुख एवं उनमेंसे 
“निकली शिल्पाकृतियाँ वहुत ही सुन्दर तादात्म्य सम्वन्धकों व्यक्त करती 
-हैं। यद्यपि ग्रास भारतीय कलाका प्रतीक माना जाता है, परन्तु तिब्वतमें 
“भी उसने काफ़ी प्रतिष्ठा प्राप्त की। मंडलमें कलश, अव्यवस्थित वस्त्रा- 
: कृतियाँ-गयूर पंख आदि हैं। मव्य भागसे धारिणी देवी शान्त मुद्रा किये 
अगणित हस्त फैलाये मस्तकपर पारम्परिक छः छत्र धारण किये हुए अवस्थित 
हैं, जिसके बाएँ भागमें वीमत्स रसोत्पादक चित्र हैं । तन्निम्न भागके छोटेसे 
“हिस्सेमें भारत एवं तिव्वत्तमें पाये जानेवाले कमसे कम एक सौसे अधिक 
'प्रसिद्ध पशुओंके चित्र इस तरहसे अंकित हैँ कि मानों ज्यूओलोजिकल गार्डन 
तो यहाँ नहीं उपस्थित हो गया। चार इंच जैसे सीमित. स्थानमें इतना 
“विपुरू अंकन अन्यत्र आज तक हमने नहीं देखा। नीचे मागमें क्षीणकाय 
व्यक्ति अर्घ सुपुप्त हें। मंडलके निम्न भागमें वैलों एवं घोड़ोंपर महा- 
“बीमत्स मृद्रावारी एवं हाथमें शस्त्रास्त्र धारण किये कुछ यक्ष-यक्षणी दिखाई 
पड़ती हेँ। इतने बड़े कलात्मक पटमें अहवका अंकन ही अखरनेवाली चीज 
:है। अत्यन्त विद्याल मुख, लम्बे और मोटे कान, भद्दी गर्दन, यह वेहूदा 
' पद्ु सम्मव है तिव्वतके टट्टूका ही प्रतिनिधित्व करता हो। सम्पूर्ण 
'पटका क॒ुछा और तन्‍्त्रश्मास्त्रकी दृष्टिसि अवलोकन करनेके वाद विचार 
-बँंघ जाता हैं कि कलाकारका अभीष्ट -विषय तिब्वतमें प्रचलित तन्त्रसे 
:है। सम्पूर्ण पट बोर्डरोंकी दृष्टिसे एवं तत्कालीन तिब्वतमें प्रचलित बस्त्रों- 
की दृष्टिसे बहुत सुन्दर सामग्री उपस्थित करता है। कलाकारने हृदय, 
सस्तिष्कके सुक्ष्मातिसूक्ष्म विचारोत्तेजक भावोंकों रंग, रेखा और तूलिका 


. बीढ-घर्माथित चित्रकला १०७ 


द्वारा लघुतम वस्त्रपर लिखकर उस समयकी उच्चतम कलाका आभास 
कराकर सचमृच अ्पनेको श्रमर कर दिया है। पटकी एक भी रेखा ऐसी 
नहीं जो भाव विदह्वीन हो। इतने विवेचनके वाद यहाँपर यह प्रश्न उपस्वित 
होते। हैं कि इस कृतिका निर्माण-काल क्‍या हो सकता है? तिब्वतीय 
कलाकार किंसी भी कृतिम अपना नाम न देते थे और न चित्रांकन समय ही । 
परन्तु सौभाग्यसे इस पटमें प्रत्येक तन्त्र सम्बन्धी प्रतिमाके पश्चात्‌ भागमे 
परिचयार्य कुछ पंक्तियाँ पाई जाती है जो हिंगूलसे उल्लिखित हैं। हमारे 
स्वर्गीय मित्र डा० बेनीमाघव वरुआने इन अक्षरोंक्रा काल सत्रहवीं शताव्दी- 
कां प्रथम चरण स्थिर किया था। यह वस्त्र-पट राजपूतानाके एक जैन 
उपाश्रयमें था, अभी श्रीबंवरलालजीके पास हैँ। अठारहवीं शताव्दीके 
अधिकतर वस्त्रचित्र लामाओ्रोंस सम्बन्ध रखनेवाले मिलते हैँ। झ्राज भी 
तिव्वतर्भो चितेरोंकी कमी नहीं. परन्तु उनमें मौलिक तत्त्वोंका विकास 
न होकर केवल प्रतिकृति मात्र करनेकी क्षमता ही रह गई हैं । 

उपर्युक्त जिन उपकरणोंकी चर्चा हमने की है, इनके झान्तरिक झौर 
भी प्रतीक जो पाये जाते हैं वे हमारे ध्यानसे वाहर नहीं है, जिनमें मून्तिकाके 
भाजन एवं वौद्ध भिक्षा-यात्र आदि प्रमुख हें। अत्यल्प संख्यामें उपलब्ध 
होनेके कारण यहाँपर उनका उल्लेख नहीं किया जा रहा है। केवल 
एक वुद्ध-पात्रका हम यहाँॉपर इसलिए उल्लेख करेंगे कि उतका कलाकी 
दुष्ट्सि बहुत बड़ा महत्त्व है। यह पात्र पठनाके जाहान संग्रहाल्यमें 
सुरक्षित है । इस पात्रका निर्माण वेंतसे हुआ है । उसपर चमड़ा व्याकर 
सोनेका काम किया गया है। इक्कनकी झाकृति इस प्रकार वनी हुई 
है मानों कोई बोद्ध स्तूप ही हो। श्राज भी वर्मासें जो बौद्ध पात्र निर्माण 
किये जाते हूँ उनमें अनेक प्रकारकी रेखात्मक गझ्राकृतियाँ खेचित रहती हें । 

उपर्युक्त लम्बे विवेचनके पश्चात्‌ यह कहनेकी ग्रावध्यकता नहीं 
कि बौद्ध लोग कलाकी जीवन-साथना करनेमें श्रन्यावेक्षया कितने अब्र थे । 
वर्तेमान कालमें भी सारनाय स्थित जापानी सन्दिरमें कोसेट्सूनोत्सूकी जो 
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एक. वौद्ध चित्रकार थे, सफल तूलिका द्वारा भगवान्‌ वुद्धदेवके विशिष्ट 
एवं लाक्षणिक प्रसंगोंका भित्तिपर जो आलेखन १९३२से ३८-तक अंकित 
किया गया है, वह निस्सन्देह वौद्धाश्रित चित्रककाका वर्तमानकालीन सर्वो- 
त्कृष्ट प्रतीक हे । इन चित्रोंके सामने मनुष्य स्वाभाविक रूपसे क्षणिक 
आवेशमें ही आत्म-समर्पण कर डालता हूँ। जापानी -कलाकारकी ऋइंति 
* होनेके वावजूद भी एक प्रकारसे वे भारतीय चित्रकलाके दिव्य स्तम्भ हैं। 
इन चित्रोंपर हमें अजंटाक प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है, श्रतः यहाँ संक्षेपमें 
ही सन्‍्तोष करेंगे। प्रासंगिक रूपसे ज्ञान्तिनिकितन स्थित चौना भवनके 
विद्याल भवनमें: मास्टर (मोशाय) श्रीमान्‌ नन्दलालू वोस द्वारा अंकित. 
सारविजयके विश्ञाल चित्रकों हम-कदापि नहीं भूल सकते॥ 
वर्तमान कालमें वौद्धाश्वित -चित्रकलाके निर्माणकी अपेक्षा गवेषणात्मक 
तवा समीक्षात्मक कार्य ही अधिक हुआ है। 
* - २७ मार्च १९४९ 
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भारतवर्यकी संस्कृतिका प्रधान केन्द्र भी। महाकोसल, जिसे प्राचीन 
साहित्यमें दक्षिणमोंसल कहा गया हैं, वर्तमानमें मध्यप्रदेशका एक उप- 
विनाग है। प्राकृतिक-सौन्‍्द-सम्पन्न गिरिकन्दराओंस विभूषित यह 
भूभाग शैलखूंग, सर, निर्मेर, जलप्रयात, विजनवन, पर्वत आ्रादिके लिए 
अत्यन्त विख्यात हूँ । यहांकी प्राकृतिक झोना कमनीय काननकी सहचरी 
ही नहीं. किल्‍त्‌ बासदेवीकी वीमरा-कंकार और कलाकिन्नरीके विलास- 
विहारस भी समलकृत है। कहीं गफा-मन्दिर कविकीति कीर्ततकी ओर 
संकेन कर रहे है तो कहीं गिरियृह साहित्य, संगीत और कलाके महत्वपर 
मूक गर्व कर रहे हैं। कहीं विशाल एवं प्रकरागड प्रस्तर-फ़लक प्राचीनतम 
चित्रकारीका माधुर्य प्रकट कर रहे हैं तो कहीं मानव-जा।तिकी आदिलिपि- 
'की उत्पक्ति--सूचनाकी झोर प्रकाण-रेखा प्रदर्शक गिरि-शिला भित्ति 
अवस्थित हैं ! व्यात्न, भाल एवं वर्वैले हाथियोंके क्रीड़ास्वल इन घनघोर 
विजन अर्प्योंमं विषयर सर्प. दृश्चिक एवं मवुमक्खियोंके काल-दंशनके 
भयसे ऐसे समस्त गिरि-गुहा, शिला-भित्ति इत्यादि अद्यावत्रि महा नयकर 
और दुर्गभ बने हुए हैं। 
उपर्युक्त पंक्तियोंसे स्पप्ट है कि महाकोसल प्रकहृतिगत सौन्दर्य न 
केवल श्रोतग्रोत ही रहा है, अपितु समसामयिक उपादान द्वारा प्रतिमा- 
सम्पन्न कलाकारोंने विखरी हुई सौन्दर्य-छविकों जन-समूहतक पहुँचाने- 
का भी सफल श्रम कर सांस्कृतिक कार्यकी सुदृढ़ शिला स्थापित 
की है। स्पष्ट झब्दोंमें कहा जाय तो मुस्लिम इतिहासकारोंका 
गोंडवाना पुरातन कालल्‍में संस्कृति, प्रकृति श्र कलाका श्रतुवम 


खान भारतीय इतिहासमें कोसछ अत्यन्त प्रसिद्ध जनपद रहा है । 
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संगमस्थान था। जैसा कि पाये जानेवाले प्राचीन ध्वंसावशेबोंस फलित 
होता हैं ! ४ 

संस्कृति एवं सभ्यत्ताकी इत्तनीं विराट ठोस एवं विचारोत्तेजक सामग्री 
रहनेके वावजूद भी पुरातत्त्व एवं इतिहासविदोंकी दृष्टिमें इस भूखण्डका 
महत्त्व नगण्य-सा ही रहा है ! कारण स्पप्ट है ! दूर्भाग्यसे इस भूमागका 
ऐतिहासिक अन्वेषण एवं प्राप्त साधनोंका परीक्षण समुचित रूपसे आंग्ल 
शासनमें तो नहीं ही हुआ, पर स्वाधीन भारतमें भी इसकी घोर उपेक्षा 
की जा रही है ! मुर्के इस भूखण्डमें श्रन्वेषण करनेका कछ अवकाश मिला 
हैं, उसपरसे में निवचयपूर्वक कह सकता हूँ कि यदि यहाँका प्राचीन इतिहास 
तैयार किया जाय तो निस्सन्देह मानव संस्कृति विषयक श्रनेक नूतन तथ्य 
प्रकाशित होंगे । 

भारतीय संस्कृतिका मुख्य ध्येय आध्यात्मिक विकास रहा है और 
वह बिना सांसारिक वृत्तियोंका पूर्ण त्याग किये संभव नहीं। मानवकी 
इच्छाओरोंका अन्त नहीं है। श्रमण॑प्स्क्ृति इच्छाके नाशपर ज़ोर देती 
है। वह पार्थिव सौन्दर्यमं तल्‍लीन हो जानेकी श्रपेक्षा आत्मिक सौन्दर्य 
उद्बुद्ध करनेको उत्परेरित करती है। अतः अनन्तसौन्दर्यकी समुचित 
साधनाके लिए तृष्णावर्धक स्थानोंका परित्याग ही हितकर हूँ। 'इसीलिए 
प्राचीन युगके सच्चे साधक ज्ञानमूलक अरण्यवासकों भ्रधिक महत्त्व देते 
थे। क्रमश: वर्षा एवं शीत-निवारणार्थ गुहाश्रोंकी सुप्टि हुई! मनुष्य 
वुद्धिजीवी प्राणी होनेके कारण उसका जीवन सतत प्रगतिगा्मी रहता है । 
क्रमशः गुफाओंकी दीवालोंपर पाथिव आवेश्यकताञरोंमें जन्म लेनेवाली 
- कला द्वारा चित्रोंका प्रणयन भी होने लूगा। 

यद्यपि भित्तिचित्रोंकी परम्परा वहुत प्राचीन एवं सार्वजनिक खझूपसे 
प्रचलित रही है, पर इनका उल्लेख न तो यहाँ विवक्षित है, न स्थान ही । 

इन . पंक्तियोंमं महाकोसलान्त्गंत पाये जानेवाले भित्तिचित्रों-- 
विशेपकर श्रमण संस्कृतिसे सम्वन्वित कलाक्ृतियोंकी ही चर्चा करूँगा! 
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ग्राचीन भारतमें मित्तिचित्र 


भारतीय प्राचीन साहित्यानुमौलनसे सिद्ध होता है कि भित्तिचित्र 
या शिलाचित्रका इतिहास बहुत विस्तृत एवं महत्त्वपूर्ण हैं! प्राचीन 
सामाजिक एवं सांस्कृतिक इतिहासकी ओर संकेत करनेवाले कया-साहित्य- 
विधयक ग्रंथोंमें एतट्विंपयक विद्यद्‌ उल्लेख आये हैं, परन्तु उनसे तत्कालीन 
चित्रकला एवं उनके विभिन्न उपकरण शैर्ल! आदिका समुचित ज्ञान नहीं 
होता ! तात्पय॑ कि भारतीय चित्रकलापर व्यवस्थितप्रकाश डालनेवाले 
प्राचीन स्वतंत्र ग्रंथ उपलब्ध नहीं होते, केवल हमें फूटकर या अश्रन्य ग्रंथोंमें 
श्रानेवाले प्रासंगिक उल्लेखोंपर हँ। निर्भर रहना पड़ता हैं। संस्कृत- 
साहित्यके वात्स्यायन कृत कामसूत्र एवं शिल्पशास्त्र व उपनिपदोंमें 
/चित्रतूलिका” (3775॥), थब्द आया है एवं वाल्मीकि रामायणःें 
हेमघातु विभूषित घातुमंडित विचित्रशिखर चित्र सानुनग तया 
चित्रसानु श्रादि कई दब्दोंका प्रयोग मिलता है जो चित्रकलाके 
इतिहासकी ओर हमारा ध्यान श्राकृष्ट करता है। उपर्युक्त उल्लेखसूचक 
पंक्तियाँ इस प्रकार हैं ! -- 
| अन्वीक्ष्य दण्डकाराण्यं सपर्वतनदोगृहम्‌ ॥११॥ 
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अयोमुखइच गन्तव्यः पर्वंतो धातुमण्डितः । 
विचिन्रशिखर: होमां चित्रपुष्पितकाननः ॥१३॥ 
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अगस्त्येनान्‍्तरे तत्न सागरे. विनिवेशितः । 
चित्रसानुग: होमान्‌ महेन्द्र: परवेतोत्तमः ॥२०७ 
--किष्किन्धाकाण्ड ४१ सर्ग 
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अनिवृष्ठा महामेवे: निर्मलडश्चित्रसाचवः - - 
अनुलिप्ताहवा भान्ति गरिर्यश्चद्धरश्मिभि: ॥२०॥ 
-+किपष्किन्धाकाण्ड ३० सर्ग। 
४. आसोनः्पवेतस्थाग्रे हेमवातुविभूषिते । 
इगरदंगगन द्वष्द्वा जगम ननतसा प्रियाम्‌ ।ह। 
उपर्युक्त उल्लेख प्राप्त साहित्यमें प्राचीन एवं विद्वस्त हैं। मेबदूतमें 
भी एक उल्लेख बड़े महत्त्वका है जो इस प्रकार है :--- 
त्वामालिस्य प्रणयक्‌पितां घातुरागेः झिलायाम्‌ । 
-+क्रालिदास 
इलोकर्में उल्लिखित गेरूका' उल्लेख बहुत महत्त्वका हैं। श्रविकतर 
-प्रागेतिहासिक भित्तिचित्रोंमें गेरए वर्णकी रेखाएँ ही मिलती हैं। प्रस्ंगत: 
कहना अ्रनुचिता न होगा कि अमेरिकार्म भी प्राचीन चित्र रकतवर्णके ही 
मिले हैँ, जिनमें हस्तचिह्न प्रमुख हें जो गृह, मकान, मंदिरमें बनाग्रे जाते 


किक 


थे; यथा--- 
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'बहुत प्राचीन कालसे ही महाकोसलमें गेरू प्रचुर परिमाणमें उपलब्ध 
होता रहा हँ। आज भी कई खदानोंमें उत्तम गेर निकलता हूँ। ग्रामीण 
जनता अपनी गृह-दीवारोंपर चित्र अंकित करती है । जंगली सड़कोंपर 
“विछाई जानेवाली मृतिकामें भी ग्रेर् अधिकतर देखा जाता है पर मिट्टीमेंसे 
“रंग बनानेकी प्रथा उठ जानेसे कलछाकारोंकी दृष्टिमें गेंडका महत्त्व बहुत 
कम हो गया है। 

इस चिह्न विषयक विश्ञेप ज्ञातव्यके लिए देखें---“7270८6८0०0285 
ण थी [079 0ल्‍608ो ((0४४८४०४०८,” 97009 एवं “३00०८ 
#भातात285 [0 पी रिक्शा 5६86८. 
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ईगा2फण42०९.” 
| पु ३5 ताए इ८६८7०४व २? 

जिसप्रकार पीली मिट्टी, गेरः आदिके द्वारा प्राचीन शिक्ता-चित्र 
अंकित किये जाते थे, उरसीप्रकार उड़ीसा और कहीं-कहीं दक्षिणी कोसलमें 
आज भी ग्रामीगोंके घरोंपर चित्र श्रैकि जाते हैं। समय, परिस्थिति 
आर आवश्यकतानुसार चित्रकलाके उपादानोंमें श्रवश्य परिवर्तत हुआ। 
यहाँकी श्रादिवासी सम्यतामें पलनेवाली जनतापर उनका तनिक भी 
प्रमाव नहीं। यही कारण हैं कि वह अभी तक प्राचीनतम परम्पराको 


निभागे हुए हैं ! 


लेन-मित्तिचित्र ह 

जैनागम साहित्यके अतिरिक्त सुरसुन्दरी कया, तरंगवती, कर्ण- 
सुन्दरी, कथासरित्सागर और बृहत्‌कथामंजरी श्रादि कई प्रंथोंमें 
थिलाचित्र विययक लेख आये हैं, उनसे ब्वनित होता हैं कि वे चित्र 
समय-समयपर भिन्न-भिन्न रस उत्पन्न करते थे। धामिक विषयमूलक 
चित्र सनृष्यकों ज्ञानमूलक वैराग्यकी ओर लिया ले जाते थे। विवक्षित 
मूभागमें पाये जानेंवाले अधिकतर शिलाचित्र विशुद्ध भौतिक वासनामय 
ही है। पर रागमढ़-स्थिति चित्र वैराग्यका प्रतीक है, जो इस प्रकार है :--- 

जोगौमारा--इस प्रान्तके सरणुजा राज्यान्तगंत लक्ष्मणपुरसे १२ 
मील रामगिरि, रामगढ़ नामक पहाड़ी है। वहाँपर जोगीमारा नामक 
गरफा हैं। यह पहाड़ी २६०० फ़ुट ऊँची है। यहाँका प्राकृतिक सौन्दर्य 
बड़ा ही आकर्षक और झान्तिप्रदायक है। गुफाकी चौखठपर बड़े ही 
सुन्दर चित्र अंकित हैं। ये चित्र ऐतिहासिक दृष्टिसे प्राचीन हें। चिंत्र- 
परिचय इस प्रकार है :--- न्‍ 

८ 
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* (१) एक वृक्षके निम्नस्थानमें एक पृर॒ुषका चित्र हैं । बाई 
ओर अप्सराएँ व गन्वर्व हें। दाहिनी ओर सहस्ति एक जलूूस 
चड़ा हैं। ह रे 

(२) अनेक पुरुष, चक्र तथा भिन्न-भिन्न प्रकारके आभूषण 
हैं । मेरी. रायमें उस समयके आभूषण और आजके आमभूफणोंमें 

बहुत कम अन्तर है, और सामाजिक दृष्टिसि इनका अव्यवन 

अपेक्षित व्‌ 

(३) अरवभाग अस्पष्ट है। एक दृक्षपर पक्षी, पुरुष और शिक्षु 
चारों ओर मानव-समूह उमड़ा हुआ हैं, केशोंमें ग्रंथी लगी है। 

(४) पझसनंस्थ पुरुष हैँ, एक ओर चैत्यकी खिड़की हैं तंवा तीच 
घोड़ोंस जुता हुआ रथ है। * 

उपर्युक्त वर्गनसे स्पष्ट हो जाता है कि ये चित्र जैनवमंसे सम्बन्धित्त 
हैं, परन्तु संरक्षणके अभावसे चित्रोंकी हालत खराब हो गई हे ! इस 
वारेमें रायकृष्णदासने लिखा 

“किन्तु उन चित्रोंकी सुन्दर रेखाएं उनके ऊपर फिरसे खींचें गये भहेः 
चित्रोंमें छिप गई हें। वचे-खुचे अंशोंमेंसे अनुमान होता हैं कि वहाँके 
कुछ चित्रोंका विषय जन था !/ 

.._ रामगिरि पर्वत :--संस्कृत-साहित्यके अभ्यासियोंकों विदित हे कि 
महाकवि कालिदासने अपने मेघदूत  खण्डकाव्यमें रासग्रिरि पर्वतको, 
श्रमर कर दिया। पं० नाथ्राम प्रेमीका मानना है कि 'कालिदास-कथित 
रामंगिरि पर्वत यहीं है, क्योंकि वह दण्डकारण्यके श्रन्तर्गत है और कर्णेरवा 
नदी सम्भवतः महानदी है। प्रेमीजी श्रागे लिखते हें कि उप्रादित्याचार्ये- 
जीने अपना “कल्याणकारक नामक आयुर्वेदिक ग्रन्थ इसी रामगिरि पर्वेत- 
पर रचा था। इन वातोंमें चाहे जितनी वास्तविकता हो,. पर इत्तना. तो 


* भारतकी चित्रकला, पृ० १२ ४ 
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स्पष्ट हो ही जाता ई कि किसी समय इस प्रान्तमें जैनवर्भ विस्तारके साथ 
फला हुझा था, जिसका प्राचीन प्रमाण गुफाचित्र हैं! जिस समयकी 
गुफा वनी हुई है, उस समय यहाँ मौयोंका साम्राज्य था। सम्प्रति सम्राद 
जैन थे। सम्भव है, उन्होंने ही बह गुफा बनवाई हो। और भी अनेक 
उदाहरण ऐसे ही दिये जा सकते हैं, जिनसे सिद्ध होता है कि पुरातन कालमें 
जैन-संस्कृति यहाँपर खूब विस्तारसे फंसी हुई थी! जिन कल्पी मुनि 
परम्परावा विहार जारी था। 

महाकोसलके है सुप्रसिद्ध कवि भवभूतिने अपने उत्तररामचरितर्मों 
मिन्तिचित्रोंका उल्लेख किया है, यद्यपि कविवरने स्पप्टतः स्थानविशेषका 
सूचन नहीं किया, पर अनुमान होता है कि इसका सम्बन्ध रामंगिरिसे या 
उन आ्रांशिक गुफाचित्रोंसे होता चाहिए, जिनकी अवस्थिति सिह्ावा तहसीलके 
जंगलोंमें है। इन गुफाश्रोंके निकट्तम प्रचुर जैनप्रतिमाएँ एवं अन्य 
कलात्मक शिल्प प्रतीक उपलब्ध होते है । आजके प्रगतिशील एवं अन्वेषण- 
प्रवान युगमें भी उपर्युक्त गुफाएँ इतनी उपेक्षित हैँ कि शायद ही कमी 
कोई वहाँ पहुंचता हो। राज्यकार्यवशात्‌ इतिहासप्रेमी रायवहादुर 
गजावरप्रसादजी तिवारी (6८007 (0ए788४0067 १४. 9.) 
जंगलमें पहुंचे और उन्होंने मेरा ध्यान आक्ृप्ट किया ! 

जैन-भित्तिचित्रोंकी परम्पराका प्रवाह इस प्रान्त्मं किस शताब्दी 
ठक प्रवाहित होता रहा, इसपर प्रकाश डालनेवाले मौलिक उल्लेख अत्यल्प 
हैं, पर विभिन्न पुरातन खण्डहरोंमें जो चित्रित रेखाएँ मिलती हैं, उनसे 
तो निश्चित हो जाता हैँ कि मुगलकालतक यह बारा उच्चत थी! मराठोेंके 
समय भी भसित्तिचित्रकी परम्परा चली, पर उसमें वह सोन्दर्य द आकर्षण 
नहीं जो कलाकारकों अपनी ओर खींच सके ! रामगिरिके चित्रोंके वाद 
भवमूतिका उल्लेख आता है! तदनन्तर कलचुरि राज्यवंशकी कला- 
कृतियाँ हमारे सामने हैं। यों तो अद्यावधि अस्वेषित सामग्रीसे यही फलित 
हुआ है कि हैहयवंशीय नरेश केवल शिल्पकछाके उदन्नायक ही रहे हैँ, परल्तु 
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गत वर्ष मुर्के कलचुरि शिल्वकलाका एक केन्द्र--विलहरी--देखनेका 
सोभाग्य प्राप्त हुआ था। 


बिलदरी 

वहाँपर एक जीर्गशीर्ण मठ है, निकट ही हनुमानजीका मंदिर-बापिका 
हूँ। मठ दर्जनों मूतियोसे परिवेष्ठित है। मठका भीतरी भाग कुछ सुरक्षित 
रह सका है, परन्तु गर्भगृह शुन्य रहनेके कारण नहीं कहा जा सकता कि 
इसका सम्बन्ध संस्कृतिकी किस बारासे है। प्रदक्षिणास्थान एवं जगती 
तथा  सभागृहके ऊपर विभिन्न प्रकारके वेल-बूटे कढ़े हैं । इनमें 
रक्‍त एवं नीला रंग प्रयुक्त हुआ है। कहीं-कहीं सूक्ष्म रेखाएँ गेरूकी 
भी हैं। छतके स्थावपर सूक्ष्मतया देखनेपर ज्ञात होता है कि वहाँ कुछ 
चित्र अवश्य रहे होंगे कारण कि गिरी हुई पपड़ियाँ एवं कहीं-कहीं चेहरोंसे 
परिलक्षित होता हूँ ! इसी मठमें मुझे स्वस्तिक और कृम्भकलशकी स्पप्ट 
रेखाएँ दिखलाई पड़ीं। इन दो चित्र-प्रतीकोंसे मेरा अनुमान है कि इसका 
सम्बन्ध अवश्य ही जैन-संस्कृतिसे होना चाहिए । ये दोनों जैन-शिल्पस्थापत्य 





यह स्थान कठनीसे १० मील पड़ता है। एक समय यह जैन-प्ंस्कृतिका 
 चहुत बड़ा केन्द्र थ। आज भी वहाँपर सैकड़ों जेन-मूर्तियाँ एवं अन्य 
कलात्मक प्रतीक बहुत बड़ी संख्यासें पाये जाते हें। कोई जमीनमें 
अधगड़ें हैं, कुछ मकानोंमें छूगे हुए हैं, कुछ-उकपर चढदनी और 
भंग पीसी जाती हैँ । वस्त्र धोनेकी शिलाके रूपसें उल्दी मृतियोंका प्रयोग 
यहाँके लिए स्वाभाविक हूँ । एक वात स्पष्ट कर दूं कि साम्प्रदायिक गंभी- 
रताके कारण हिन्दुअंके द्वारा जेन कलात्मक प्रतोकोंका जो अपमान यहाँपर 
सेंने देखा वह दिल केपा देनेवाला हैं। जब में गत बर्ष वहाँ गया था तो 
एक जेैन-त्रिमूति-पट ऐसा मिला जो एक बयोवृद्ध ब्राह्मण सज्जनकी 
: सीढ़ियोंका काम दे रहा था। यहाँकी जैन मूर्तियाँ कलचुरी कलाका अभि- 
मान है। विज्ञेषके लिए देखें मेरा “खंडहरोंका वेभव” 
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कलाके मंग्लूमय अतीक माने गये हैं। वहांके अन्य हिन्दू मंदिर मेरी इस 
शंकाको और भी दढ़ कर देते हें। कारण कि प्रत्येक हिन्दु-मंदिरके गर्भे- 
द्ारके मब्य भागमें गणेशजी या तत्तद देवस्थान-नूचक प्रतीक उत्कीणित 
रहते हैं! जब कि यहाँ कलजझकी प्रवानता हैं! 

जबलपुरस्यित हनुमानतालका मंदिर भी भित्तिचित्रोंकी परम्पराकी 

कड्ी प्रस्तुत करता है। यों तो मंदिर्की दीवारोंपर धामिक कवाप्रसंग 

व जैनमूगोल विपयक चित्र कार्फ़ी तादादमें हें, पर मुझे उन्हीं चित्र-कृतियों- 
पर विचार प्रस्तुत करना है, जिनका सीवा सम्बन्ध मुगल अर मराठा 
क़लमसे है । महाकोसलमें जो बेलवृरे, चित्र एवं जालीदार रेखाश्रोंमें 
रंग पाये जाते है, उनसे यह सिद्ध 6 कि उस समय भी राजमहल, विस्तृत 
भवन या आवध्यामित्क सावनाका केन्द्रस्थान-मंदिर आदिसें चित्रांकन 
अपेक्षित था और स्यानीय कलाकारोंने पारम्परिक रंगोंके साथ इतर 
प्रान्तीय चित्रोंम व्यवहृत रंग्ोंका उपयोग खुलकर किया था ! 

कथित मंदिरमें चित्रकला-विपयक इतिहासकी दृष्टिसे दो कृतियाँ 
विद्येप महत्त्वकी हैँ, जो इस प्रकार हैं--- ह 

नवाकथित मंदिरके उपब्भियमें एक छतपर वेलबूटोंवार्ली जाली- 
नुमा सुन्दर रेखाएं अंकित है ! लाल, गहरा नीला, एवं हल्के पीले रंगका 
प्रयोग हुआ हूँ | यदि केवल इसी छतकी रेखाएँ और रंगोंके आवारपर 
इसका निर्माणकाल निश्चित करें तो मुग़छकाल तक ले जा सकते हैं । पर 
वह उतना प्राचीन हैं नहीं, कारण कि ऐसा देखा गया है कि कला-विपयक्त 
परंपराका विभाजन भौगोलिक या राजनैतिक दृष्टिसि आंशिकरूपेण संभव 
हो सकता हैं वह भी स्थायी घायद ही ! मुझे,तो ऐसा लगता है कि मरहठा- 
कालीन कलाकारोंने मुग़लकालमें प्रचलित जालियों एवं वेलबूटोंका अंकन 
सौंदर्य-वृद्धिके हेतु ही किया होगा । मग्रलकालकी छाया पड़ने मात्रसे 
कोई वस्तु उस कालकी नहीं हो सकती । विलहरीवाले मठकी एवं प्रस्तुत 

छतकी रेखाएं एवं रंगोंसे पर्याप्त साम्य हैं । 
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मंदिरके मिम्नभागरमें एक चित्र अठारहवीं शताब्दीका हैँ । उसमें 
मराठा पहनाव एवं विश्येपकर पगड़ियोंका वाहल्य हैँ । कलाकारनें मराठा 
-क़रूमका उत्तम प्रभावोत्यादक परिचय देकर उस प्रसंगको महाराष्ट्रीय 
घटना ही वना डाला है ! चित्र्में भव्य सिहासनपर एक व्यक्ति बैठा है। 
. वहाँके लोगोंका ऐसा रूयाल है कि ये चिमनाजी भोंसले ही हे ! 

इस प्रकार महाकोसलमे जैन-भित्तिचित्रोंकी परंपरा श्राजतक सुरक्षित 
है, किन्तु अपेक्षित ज्ञानकी अपूर्णताके कारण अद्यतनयुगीन चित्रोंमें कलातत्त्व 
वहुत कम रह गया है। कहीं-कहीं भित्तिचित्रोंकी आंशिक पूर्ति प्रतिमाचित्रोंसि 
' की जाती है । हि 2. 

उपर्युक्त पंक्तियोंमें मेने कुछ एक चित्रोंका ही परिचय दिया है, परन्तु 
अमी भी वहुत-सी ऐसी सामग्री है जो अन्वेषणकी प्रतीक्षामें हे । ऐसी 
स्थितिमें जैन-भित्तिचित्रोंकी गिनती ही कया ? जहाँ कलावशेष दुकरायें 
'जाते हों, शासनकी ओरसे जान-बूककर उपेक्षावृत्तिसे काम लिया जाता हो--- 
वहाँ सांस्कृतिक जनजागरणकी आशा कल्पना-मात्र है। मुझे बड़े परितापके 
साथ लिखना पड़ रहा है कि मध्य-प्रदेशकी सरकार अस्वेषण-विषयक कार्बोर्मे 
अन्य प्रान्तोंकी अपेला पिछड़ी हुई ही नहीं है, अपितु उसने इसपर ध्यान ही 
नहीं दिया । बल्कि निस्स्वार्थ भावसे सांस्कृतिक व शैक्षणिक अन्वेषणोंकि 
अति जो रुख अपनाया है, वह जनतन्त्रक्रो कलंकित करनेवाला है। प्रान्तमें 
में चाहूँगा कि मव्यप्रदेश-शासव असाम्प्रदायिक भावसे पुसतत्त्व-गवेपणाकी 
प्रतीला करे । जैन-समाजका भी अपने गौरखब-प्रदायक प्रत्तीकोंपर ध्यान 
न जाता आइचय ही है । 
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भूखके प्रतिमा-सम्पन्न कलाकारोंने अपनी सात्विक, सुकुमार, और 
उत्परेरक भावनाओंको वातु, प्रस्तर और काग्रज़के द्वारा साकार कर न 
केंवल कलाके उपकरणोंकी रक्षा ही की, अपितु यह भी प्रमाणित कर दिखाया 
 ईके अन्तर्भावनाओंके विकास एवं स्थैयंके लिए अ्रमुक प्रकारका श्र॒लंकरण ही 
उपयुक्त है, ऐसी वात नहीं है । कलाकी उत्कट भावना किसी भी प्रकारके 
उपकरण द्वारा व्यक्त की जा सकती हैं। पार्थिव द्रव्योंमें ही] कला और 
सॉन्‍न्दर्यका समुचित विकास पाया जाता हैं। प्रस्तुत निबंधमें में कछाके एक, 
उपकरण काप्ठकी ओर पाठकोंका ध्यान आक्ृष्ट करना चाहता हूँ, क्योंकि 
चहुत प्रावीनकालसे यहाँके साधारण जन-समूहसे लेकर उच्च-कोटिके 
ऋलाकारों तकने काप्ठका व्यापक उपयोग कर, अपने गाहस्थ्य देनिक 
आवश्यक कार्योकी पूत्ति तो की ही, साथ ही साथ उच्च श्रेणीके प्रतीकोंका 
सृजनकर उसे सजीव प्रतीकोंकी कोटिमें ला खड़ा किया । 
आदिकालीन मानवोंकों जब शीत, घूप और जल-वृप्टिसे बचनेकी 
आवश्यकता प्रतीत हुई तो काप्ठ-बलाकाग्रोंसे कोपडियोंका निर्माण 
आरम्भ हुआ। वादमें ज्यों-ज्यों समय बदलता गया एवं मनुष्योंकी 
आवश्यकता बढ़ती गयी, त्यों-त्यों गृह-निर्माण-कला एवं उसके पृथक 
पृथक उपकरणोंमें भी परिवर्त्तत और अभिवृद्धि हुई, जिसमें काप्ठकी 
भप्रधानता रही है। प्राचीनकालके जितने भी व्वस्त खण्डहर उपलब्ध हुए 
हैँ एवं पौराणिक साहित्यमें जितने भी गृह-निर्माण विषयक उल्लेख 
मिलते हैं, उनसे काप्ठके व्यवहारपर प्रकाश पड़ता है । 
विशुद्ध इतिहासकी दृष्टिसि यह तो कहना कठिन है कि किस कालसे 
युह निर्माण-कलामें काष्ठक्ता आंशिक प्रयोग आरम्भ हुआ । यों तो काप्ठ- 
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शिल्पकी एक कथा जैनसाहित्यमें उपलब्ध हुई है, जिसका सारांश यह है 
कि वह शिल्पी जलयान एवं कई प्रकारके ऐसे वायुयान निर्माण करता 
था जिंनका संचालने एक या दो कलोंसे हुआ -करता था। इस प्रकॉसके 
कई आख्यान और भी मिल सकते हैँ । परन्तु उनमें ऐतिहासिक संत्य कितना 
है यह एक विंचारणीय समस्या होते हुए भी इतना तो कहा ही जा सकंता 
कि प्राचीनकालमें इस प्रकारके सामाजिक उद्योग अवश्य ही रहे होंगे । 
परन्तु जबतक इन किवदंतियोंका समुचित मूल्यांकन नहीं हो जाता, तवतक 
इनपर कुछ भी कहना अति साहस होगा। यों तो भारतमें जितने भी प्राचीन 
खण्डहर उपलब्ध हुए हूँ, उनमें मोहन-जो-दारोका स्थान प्राचीनताकी दृष्टिसे 
प्रधान माना जाता है । अ्रव तो यह भी स्वीकार किया जा चुका है कि 
मोहन-जो-दारोकां विकास भारतीय संस्कृतिके आरधारोंपर हुआ था । उन 
दिनों मानवने अपने रहन-सहनके साधनोंका पर्याप्त विकास कर लिया 
था। परन्तु आइचर्य तो इस बातका है कि श्रभीतक जो खुदाई वहाँपर हुई 
हैं उसमें काष्ठका कहीं भी पता नहीं मिला'। यद्यपि इसे हम पत्थस्युग 
कहकर टाल देते हें परन्तु उस यूगरमें काप्ठका. उपयोग गृह-निर्माण कछामें 
नहीं होता था यह कैसे कहा जा सकता है ? हा 
वैदिक युग्में यज्ञ-यागोंकी प्रधानता थी। तन्निमित्त मण्डपोंकी बहुत 
बड़ी आवश्यकता रहती थी। उसमें भाषा, ज्ञान-चर्चा, गीत, नृत्य, श्रादि 
श्राध्यात्मिक एवं जनरंजक कार्य-क्रम हुआ करते थे। ये मण्डप अ्रधिक द्रव्य 
व्यय कर सुन्दरसे सुन्दर बनाये जाते थे। कहीं पारस्परिक प्रतिस्पर्धाके 
कारण भी वर्ग अपनी धन-सम्पत्तिके वकूपर मण्डपकों अधिकसे अधिक 
सजाता था। परन्तु इन भमण्डपोंका अ्रस्तित्व निर्धारित. समयके लिए 
ही था। इतने परिश्रम और विपुल अर्थ-व्ययसे तैयार होनेके वाद भी के 
स्थायित्यके सौभाग्यसे वंचित रह जाते थे। समयने पलटा खाया । स्वाभा- 
विक भी हैं कि ज॑से-जंसे आवश्यकताएं बढ़ने लूगती हू वसे-४से समाज 
ऋान्ति और संघर्ष शुरू हो जाता है। वर्णित मण्डपोंके सौंदर्यपर मुग्ध होकर 
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कुछ मण्डप अपने ढंगसे पक्के वतने छूगे | कमान आदि और झोमन अल्क्षरणों- 
का ऋरमिक विकास होने छूगा। इन सव सजावटोंके वाद भी आखिर 
वह काप्ठ ही तो ठहरा । भला कव॒तक ट्किता। जीत, धूप, और वर्पादिसे 
बहुत समयतक अपनेको बचाये रखनेके लिए मण्डप और भी इतने पक्के 
बनाये जाने ऊूगे कि क्रमझः मण्डपोंका रूप पन्विच्तित होते-होते गृह या 
मंदिर हों गया। इससे हमें यह तो मानना ही होगा कि भारतीय चिल्प-कलामें 
वैदिक कालसे ही काप्ठका उपयोग प्रचुर परिनाणमें होने लगा था । उस 
कालके शिल्पियोंमें कल्पना और सुजन-घक्ति अद्भुत थी । उनका जीवन 
कलाकारका एक आदर्श जीवन था, वे सांसारिक होते हुए भी कलाकी 
साधनामें जुटते--श्रलिप्त थे। घनिक वर्ग द्वारा कलाकारोंका समुचित 
सम्मान भी होता था । इस सम्मानके पीछे कलाक्तारमें अपनी प्रतिभाके 
तत्व थे, जिनके वलपर धनवानोंमे वे समादूृत होते थे, न कि अर्थसे उनकों 
उन दिनों खरीदा जाता था ! क्योंकि उस समय भारतका सामाजिक 
जीवन ही कुछ ऐसा वन गया था कि ज्ाबद ही कोई यृह ऐसा रहता, जिसपर 
सुरुचिपूर्ण कलात्मक अंकन न किया गया हो। विना सुक्ष्म सनतके आवास- 
गृह अशुद्ध और झयणकन-जनक माना जाताथा। लरूकड्कों प्लेन रहने 
देनेसे काप्ठोपजीवी वर्ग स्वयं इनकार कर देता था। गह-कार्वमें आनेवाले 
मूले, पलंग, वालकोंके खिलाने, बेलन, पेटियाँ और प्रवान वाहन रथ भी 
रंगीन रहा करते थे.। इस सावारण वस्तु-निर्माणमें भी कलाकार अपना 
श्रम लगाकर उसे जीवित प्रतीक-सम वना दिया करते थे। तात्पर्य यह कि 
घरकी कोई भी वस्तु ऐसी न रह पाती थीं जिससे कलात्मक अनिव्यक्ति 
न होती हो । किसी भी देशका झ्राथिक विकास सामयिक महत्त्व रखता है 
परन्त्‌ कलात्मक विकास तो झताव्दियोंनक देशकी गौरव-गरिमि बनाए 
रखता हैं 

यज्ञ-स्तंभ काप्ठके नद्वाएं जाते थे, जिसका एक उदाहरण देनेका 
लोन संवरण नहीं किया जा सकता। विलासपुर (नव्य प्रदेश ) जिलान्तर्गेत 
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-जबन्धपुर तालुकेमें किरारी नामक ग्राममें हौराबन्ध जलाबयमेंसे १९०० 
बय॑ पूर्व एक प्राचीन काष्ठका यज्ञ स्तंभ सलूईका प्रतीत होता है । इसपर जो 
लिपि हुँ, वह गृप्तकालके पुर्वकी हैँ । मेंने इसे नागपुर आइचर्य-मृहमें देखा था । 
“इस स्तंभमें विशेषकर उन दिनोंके राजनैतिक कर्मचारियोंके पदोंके उल्लेख 
पायें जाते हें'। अत: इसका महत्व दोनों दुष्टियोंस है । यद्यपि यज्ञ-स्तंम्भ 
तो और भी प्राप्त हुए है पर वे प्राय: पाषाणके है 

ई० पू० ६ वीं जतीमें महाश्रमण भगवान सहावीरकी चंदत-काप्ठयर 
-मृति खोदी गयी थीं। इसे उज्जयिनीके राजा चण्डप्रद्योतनने बनवाया था। 


राजकीय पदोके नाम इस प्रकार हें :-- 


(१) नगररखिनो (नगररक्षक (ए दितप़िशे 07 
- ३(०९27502/2८) 
( २) सेनापति ((0फरगक्रातंदा ठा /77ए ) 
(३) अ्तिहार (द्वारपाल 40007 टूटा 07 फप्रंएश८ 
5९टाटा47ए ) 

(४ ) गणक (सज्ञांची ॥०८०प्राशश्या: 0: (०४४८) 

( ५ ) गाहपालिय (अग्निरक्षक पटटएुला एग 0086 70 
क2). 

) भाण्डाग़ारिक (भंडारी 5072 ८८०८४) 

) पादमूलक (संदिररक्षक /'८०छएञऑौट &८०००॥४) 

) रथिक (सारथी ८ॉ70&2८४) 

) महानासिक (भोजनाल्‍य प्रवन्धक 5प८रांग्राशात्तेश्यां: 
07 #[६८४८०७७५ ) 
(१०) धावाक (सन्देहवाहक या डाकिया रिपता०5 ) 

. (११९) सीमंधक (चन्नोंका परोक्षक (0770७: 770८दी22० ० 
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ईसवी पूर्व छठवी शताब्दीमें गृहनिर्माण व पुतलियोंकी रचनामें काध्ठका 
अबयोग होता था, जैसाकि तात्कालिक जैनागम साहित्यसे फलित होता है । 
गत वर्ष जब में पटतामें था तव प्राचीन पाटिलपुत्रकी खुदाईके अवशेष एवं 
भूमिको देखनेका सुअवसर आया था। वहाँपर बड़े-ब्रड़ें काप्ठके सुसंस्कृत 
पटरे पड़े हुए थे, जिनमें कुछ अ्वजले भी थे। पाटिलपुत्रमें विस्तृत आग 
लगनेके उल्लेख बौद्धसाहित्यमें आते हें । मौर्यकालमें कॉप्ठका उपयोग 
व्यापक रूपसे हो रहा था, तक्षणकलामें तो होता ही था। पटनाके संग्रहालयर्म 
आज भी वहुत-से काष्ठावश्चेपोंमें एक रवका पहिया भी हैं। इसे अश्ोकके 
खास रथका चक्र बताया जाता है । इसमें च्राहे जितना सत्य हो या न हो 
पर पहियेकी वनावटसे इतना नो निःसंकोच भावसे कहा जा सकता है कि 
ईसवी पूर्वका तो निश्चित हूँ ही । रचना कौशल प्रेक्षणीय है। 

गौतम चुद्धनें अक्षरारंभ करते समय चन्दन काप्ठ-यद्धिकाका उपयोग 
किया था। इस उदाहरणसे जात होता है कि उन दिनों लेखन कलाके विशेष 
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श्श्डे «. . _- “ खोजकी पणड्डंडियाँ 


अ्भ्यासमें काप्ठका प्रचलन रहा: होगा |” ललित विस्तर और कटहलरू 
जातक इसके उदाहरण हें |. यद्यपि प्राचीन और मध्यकालीन जितने भी 
कलात्मक प्रतीक मिले हें, वे प्राय: सभी प्रस्तर के हैं, परन्तु उनसे यह प्रामाणित 
नहीं होता कि उस कालमें गह-निर्म्माण[दि कार्योमें काष्ठका प्रयोग न होता 
था । वसुदेव हिण्डीमें---जोकि छठी शतीका एक प्रामाणिक ग्रन्थ माना 
जाता है---एक काष्ठशिल्पकी रोचक कया आती हैं। उसमें उस समयकी 
काप्ट-निर्माणकलापर काफी प्रकाश डाला गया है । साहित्य यदि समाजका 
प्रतिविम्ब है तो मानना पड़ेगा कि मध्यकालीन तया इत: पुर्व कुछ शताब्दियोंके 
पूर्व, भारतमें काष्ठको कलात्म उपकरण निर्माणमें अवश्य ही प्रधान स्थान 
मिला था। भागवतममें मूर्ति-निर्माण विषयक उपकरणोंकी जहाँपर चर्चा 
की गई हूँ, वहाँपर काष्ठकी मूर्तियाँ बनानेका स्पष्ट विधान है । ठीक इसी 
प्रकारके एकाधिक उल्लेख जैन-शिल्पके ग्रन्थोंमें भी पाये जाते हैं । जैन 
मूर्तियाँ काष्ठकी मेंने कई जगहपर देखी हें । माशुतोष म्यूज्ञियम (कलकत्ता 
विश्वविद्यालयान्तर्गत) में कापष्ठकी विशाल जैन-मूर्ति हैं, जो विष्णुपुर 
(वंगालं)से प्राप्त की गई थी। नैपालमें अत्यन्त सुन्दर काष्ठ-मूर्तियाँ 
बनानेकी विशिष्ट प्रथा थी। इन मूर्तियोंके निर्माणर्ें वहाँके सौन्दर्य-प्रेमी 
कलाकारोंनें जो कमाल किया है, वह श्रनिर्वचनीय है । रंगीन मूर्तियोंको 
देखकर कल्पना नहीं होती कि ये प्रतिमाएँ काप्ठकी होंगी, विशेषकर बौद्ध 
तंत्रोंसे सम्बन्धित मूर्तियाँ मिलती हैँ। यों भी नेपाल पहाड़ी प्रदेश होनेके 
कारण काष्ठ शिल्पमें काफ़ी आगे रहा है। और भी पहाड़ी देशोंमें काष्ठका 
* उपयोग अच्छे-से-अच्छे रूपमें होता हैं । 
पश्चिमी भारतके विशाल भवन और देवमन्दिरोंके निर्माणर्में बहुत 
कुछ अंग्ोंमें पत्थरोंका स्थान लकड़ीने छे रखा था। इतना अवश्य मानना 
पड़ेगा कि विवक्षित कालमें काप्ठके ऊपर कलात्मक रेखाएँ शायद ही खचित 
की जाती हों, जैसे पत्थरोंपर खींची जाती थीं । 
सोमनाथका मन्दिर वँदिकोंकी दुष्टिमें ऊंचा स्वान रखता हूँ । द्वादश 


भारतीय शिल्प एवं चित्रकलामें काषप्ठक्ाा उपयोग श्र्प्‌ 


ज्योतिर्लियोंमें इसकी परिगणना हैं | शिल्प्र और प्राचीव तल्षणकलामें 
अभिरुचि रखनेवालोंके लिए भी मन्दिरकी रचनाणैली महत्वपूर्ण है। मन्दिर- 
का प्रथम निर्माण किस पद्धतिसे हुआ होगा, बह कहना कठिन हीं नहीं 
प्रत्युत असंभव हूँ । कारण उतनी प्राचीन कोई सामग्री ही न तो वहाँ उपलब्ध 
हुई हैं और न ग्रन्थस्व उल्लेख ही वर्तमान हू । परन्तु बारहवीं शतीके प्रप्त 
ऐतिहासिक उल्लेखोंस निश्चित कहा जा सकता है कि परमाहँत महाराजा 
कमारपाल-जीोद्धारके समयसम्पूर्ण मन्दिर काप्ठका था | इसकी 
विशज्ञाल छत काप्ठके ५७ मज़बून खंभोंपर आवृत थीं, वे स्तम्भ खास तौरसे 
अफरीकासे लाये गये थे । इस मन्दिरकों महमूद ग्ल़नवीने बुरी तरह 
लतविल्लतत कर दिया था, अतः: भोमदेव और महराजा कुमारपालनने (जैन 
होते हुए भी) इसका जीगोंद्धार करवाया था--जो बामिक सहिप्णुताका 
अच्छा उदाहरण हूँ । कमारपारनें तरंगा हिलपर अजितवाबजीका एक 
मन्दिर बनवाया थ , इसमें ऐसी लक इईाका उपब्धेग किया गया था कि अग्नि- 
स्पर्शंस जल मिकलता था, ऐसा प्रवाद आज भी है । में नहीं कह सकता 
इसमें सत्य कितना है । 

गिरिसलगर-गिरतारपर भगवान्‌ नेमिनावका जो मंदिर है, बह पूर्वकालू- 
में काप्ठका ही था, पर सिद्धराजके सौराष्ट्रके दंडाधिपति श्री सज्जनने 
जीगेंशीर्ग काप्ठ-चैत्यका जीगोद्धार करके उसके स्थानपर नदीन ध्रस्तरका 
मंदिर, बि० सं., ११८५ में वतवाद्ा । इसके निर्माणर्म सीराष्ट्रकी 
अवाधिक राजकीय आबका व्यय हुआ । 


इच्न ज़ाफिर पु० १५, इब्नुठ असीर, भाग ९ पु० २४१, सिधी 
ड्ब्नुसज्वजी, २० २१५ ॥ 
अुवकारसयसहौद पंचासीय वच्छरि । 
नेमिभुयण उद्धरिउ साजणि नरसेहरि ॥ 
रेंबंगिरिरासु, कड० १, 


५१२६ खोजकी पगर्डडियाँ 


कांप्ठ-मंदिरंका निर्माण किसके द्वारा और कब हुआ होगा ?: यह एक 
प्रश्न है । श्रीयुत जयसुंखराय पु० जोषीपुराने सूचित किया है! कि ई० 
स० ६०९में रत्न नामक श्रावकने काष्ठ-मंदिर बनवाया। परन्तु इसके 
पीछे ऐतिहासिक व पुप्ट प्रमाण नहीं है । अनुमान है कि वल्लभीकांलमें 
जैनोंका प्रोवल्य सीौराष्ट्रमें सविद्येप था। उसी समय काष्ठ-मंदिर बना होगा। 
सिद्धरांज और कुमारपालके समयमें सौराष्ट्र व गुजरातमें सर्वत्र काष्ठ 
मंदिरोंकों पत्थरोंस बांवना शुरू कर दिया था। यह तो प्रसिद्ध ही है कि 
पापाणके मंदिर बांवनेकी प्रथा तो गृप्तकालमें चली, पर नवम शतीतक 
काष्ठ-चैत्योंकी प्रथा भी थी ।' डे 

प्राचीन नीति विवयिक ग्रन्थोंमें काप्ठका उपयोग चिरकालतक बिना 
तैलके जलनेवाली मणशालके रूपमें आया हैं । 

प्राचीनकालमें तिब्बत और चौनमें, हस्तलिखित ग्रन्थोंकी रक्षाके लिए 
काप्ठ-फलकोंका प्रयोग होने लूगा था। एवं कलाकारोंहारा उनपर कई 
प्रकारकी नक्‍्काशीका काम प्रारंभ हुआ । ठीक उसीके अनुरूप भारतमें 
मी १२ वीं शतीके उत्तरार्धमें इस श्रथाका सूत्रपात हुआ, सम्भव है इतः 
पूर्व भी हुआ हो । दोनोंमें अन्तर केवल इतना ही था कि तिब्बत और 
बर्माके कछाकारोंने अपने सम्पुटके ऊपरी भागकों कलात्म रेखाओ्रोंद्रारा 
सुन्दर बनानेपर अधिक ध्यान दिया, उनपर अपने धर्म-मान्य विविध 
भावोंका उत्खनन एवं कहींपर बेलबूटीके समूह अंकित किये, इनके 
पीछे घर्मं भावना तोथी ही, परन्तु वह समाजमूलक थी, प्रकृंतिगत 
थीं, कला समीक्षकोंके लिए इतनी ही सामग्री काफ़ी है । इतने परसे उत- 
उन देझोंकी जनताके मनोभावोंका हल्का पता तो ल्ग ही जाता है । इनके 
विद्याल सम्पुट वर्मा और चीन तथा बोडरूयन संग्रहालयोंमें! विद्यमान हैं । 


3/गिरनारनू गौरव, पृ० ८१। 
श्रीदुर्गाशंकर, के० शास्त्री--- एतिहासिक-संदोधन, पृु० ६८१॥ 


भारतीय शिल्प एवं चित्रकलामें काप्ठका उपयोग श्र७छः 


मुझे पता चला हूँ इसप्रकारके सम्पुटके निर्माण्ठं छामालोग चन्दनका 
उपयोग--शायद बहुमूल्य होनेके कंगरण, कंरते थे। चन्दनका व्यवहार 
बौद्धोंने इतः पूर्व भी किया था। गोपालके पुत्र धर्मपालने (विहार शरीफ. 
पटनामें ) एक विज्ञाल बिहार बनवाया था, इसमें वोधिसत्व अवलोकितिेश्वर- 
की प्रतिमा चन्दनर्की प्रस्थापित की थी। इस विहारकी यात्रा श्यू-आन्‌-- 
चुआइने भी की थी । अस्तु । 
पश्चिम भारतमें जैनोंने ताइपन्रके ग्रन्थोंको चिरकारूतक सुरक्षित 
रखने में सहायक काप्ठफलकोंके वाह्य भागोंपर ठनिक भी ध्यान न दिया, 
, जैसा बौद्ध छोग देते थे । परन्तु भीतरी भागपर अधिक व्यान दिया | 
प्रन्तर्भागकों भली-भांति स्वच्छ कर उनपर जेनसाहित्यके कया-विभागसे 
सम्बन्धित भागोंका ठया तीर्थंकर एवं उत्तके अ्रविप्ठाता-अधिप्ठानू 
देवियोंके चित्र अंकित किये जाते हैं। कभी-कभी ग्रंथ लेखक या लिखवाने- 
वालोंद्रारा अपने आ्रात्मीय पृज्याचायके जीवनकी विशिप्ट ऐतिहासिकः 
घटनाका तथा सर्वप्रिय महात्माओंके चित्र भी अंकित करवानेके काफ़ी 
उदाहरण मिलते हैं । थो तो इस प्रकारके काप्ठ-फलक बहुत-से ज्ञाना- 
गारोंमें मिलते हैं, परन्तु अद्यावधि ज्ञान पढ्ठिकाएँ जैसलमेरके नान- 
भण्डारकी अ्रच्छी मानी जाती हँ। इनका दो दुष्टिसे महत्व हैं। एक तो 
चित्रकलाकी दृष्टिसि और द्वितीय ऐतिहासिक घटनावलिसे । 
इसप्रकारकी और भी काप्ठपट्टिकाएँ जैसलमेरमें होनेकी सम्भावना 
की जा रही थी। मुनि पुण्यविजयजीने इसे सत्य सिद्ध कर दिखलाया। 
ऐसे १४ कापष्ठ-फलकोंका पता लगाया। इनमें-से कुछेकका प्रकाशन 
जंसलमेर नी चित्र समृद्धिमें किया गया हैं। 
कुछ तो जैन-समाजके.गरु कहलानेंवाले यतियोंने पानीके मोल विदे- 
भियोंके हाथ बेंच भी दीं। तिब्बतमें भी इस प्रकारके काप्ड-फलक 
अज्ञापारमिताकी पोथियोंमें पाये जाते हैं । दक्षिण भारतमें भी तारूपत्रपर 
खरोंचकर लिखा जाता था। वहाँपर भी पश्चिममारतके समान ही. 
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-कलापूर्ण काप्ठड-फलक बनते रहे होंगे । परन्तु दक्षिण भारतमें अभीतक 
- प्राचीन ग्रंथ विषयक पब्रत्वेषण नहीं हुआ । 
एवीं घतीके वाद कूछ ऐसी भी लकड़ीकी पट्टियाँ, मिलती हैं जिनपर 
संग्ूर्ण वर्णमाला, संख्या, और संयुक्ताक्षर लिखे रहते हँ । इनके दूसरे भागमें 
- ध्रपने-अपने धर्मके मान्य भाव अंकित रहते हैं। इसग्रकरकी पद्धतिके विकास- 
के पीछे दो भावनाएँ काम करती हैं। वालकोंकी लिपि प्रारम्भसे ही साधु 
रहे और दूसरे प्रनचीन लिपि उसकी मरोड़का भी समुचित ज्ञान हो जाय । 
- क्योंकि प्राचीन कालमें ब्रंथाव्ययन विषयक समाजके पास सावन स्वल्प थे। 
वत्तमानमें इस प्रकारकी प्राचीनसंग्रहालयोंमें कई पढ़िकाएँ प्राप्त होती हैं 
- और आज भी मध्यकालीन लिपियोंसे परिचय रखनेंके लिए जैनमुनियोंको 
 सीखनी पड़ती हैं। मु्के भी इस कोटियमें छूटपनमें आना पड़ा था। शिक्षा- 
प्राप्तिके ये उपकरण शो धित समाजके रहे हों, चाहे सांस्कृतिक, परन्तु इतना 
- सच है कि साधारण श्रेणीका मनुष्य भी अल्प सावन रहनेके वावजूद भी उन 
दिनों अ्रक्षर-ज्ञानसे वंचित न रहता था-। 
न्‌ १९४१के दिलों में न्रिपुरीमें था, मुर्भ: चन्दत-कापष्ठकी तीन पट्टि- 
काएँ मिली थीं। वे इतिहास और खुदाई की दृष्टिसे अत्यन्त मूल्यवान्‌ हैं। 
प्रथम काप्ठ-पट्टिका ९६ इंचकी हैं। अश्वपर एक स्त्री आभूषणोंसे विमूषित 
-बैठी हूँ । ये छत्तीसगढ़में प्रचलित आभूषणोंस मण्डित हैं। वावीं ओर 
तलवार एवं कटियश्देशरमे कटार हूँ । कानोंके जेवर विलक्षण हैं। मस्तकके 
वाल खुले हैं । सम्मवतः यह कोई गोंड राजकुमारी रही होगी; या यह 
किसी सतीका प्रतीक हो तो कोई आदचर् नहीं । 
. दूसरी पट्टिका १० इंच लम्बी ५ इंच चौड़ी । एक व्यक्ति मस्तकपर 
- विशिष्ट प्रकारका मुकूट धारण किये, हाथमें वन्दक लिए निश्याना छूगा 
है । पूर्वम कुछ वुक्ष एवं छोटे-मोटे पीवोंके आकार बने हैं । दोनों 


* जेनचित्र कल्पद्रुम, पुष्ठ ४९ ।॥ 
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ललॉगवन्ची वोती, पीछेकी ओर तरकस, गलेमें घनुप-प्रत्यंचा, कानोंसें 
न्ुग्डड (इतने चौड़े मानों कोई नाव-संप्रदायका साथु हो) चौड़ा 
ख्लाट । इन भात्रोंकों व्यक्त करनेवाला चित्र किसका होगा यह एक 
अइ्न हूँ । ह 

तीसरी पट्टिका १७ इंच लम्बी ५ इंच चौड़ी हैं | अ्रश्वयर स्पप्ट 
मुखवाला पुरुष अभिष्ठित हैँ। निम्न भागमें ये शब्द खुदे हे---“कल्याणलिह 
संचत १६९६ वः सुना। मेरी राबमें यह किम्ती योद्धाका 


पचि 


्‌ 
श्र 
(् 

० 
प्‌ 


उपर्युक्त तीनों काप्झ-शिल्पके अ्रध्यवनस इस निष्कर्पर पहुं- 
कि ये १६वाँ, १७वीं शतीकी महाकोसल-कंलाके सुन्दर 

उदाहरण हरण हैं ! 
चांदवड (जि० नासिक) में अहिल्याबाई होल्करका एक विशाल 
राजमहल हैँ । इसके निर्माएमें ४०० से श्रधिक काप्थ-स्तम्भ लगे है । ये 
स्तम्भ ऐसे है कि जिन्हें दोनों ओरसे दो व्यक्ति अंकवारमें लेकर मिलना 
चाहें तो नहीं मिल सकते । काप्ड-छत्तकी कड़ियोंपर जो नक्‍क्राशी की 
गयी है वह उन्नीसवीं शर्तीकी अ्रच्छी कारीगरीके नमूनोंमे हैं । यद्यपि 
अहिल्यावाईका बह महरू इतिहासकी दृष्टिसि बहुत प्राद्रीन नहीं कहा जा 
सकता, फिर भी प्राचीन भारतीय गृह-निर्माणकलाकी यह अ्रन्तिम कही है । 
अहिल्यावाईका बर्म-प्रेम भारत-प्रसिद्ध हैं । जिस हालमें वह बेठा करती 
थी, उभय विस्तृत दीवालॉपर दोनों ओर रामायण और महाभारतके चित्र 
महाराष्ट्र कछममें अंकित हैं । इन चित्रोंका अध्ययत सम्भवतः अभी नहीं 
हुआ हूँ । टीपू सुल्तानने श्रीरंगपट्टनका सम्पूर्ण. महरू ही काप्ठका बनवाया 
था। १७वीं या १८वीं शतीका मानवाकार विद्याल काप्ठ-सिहासन दीवान 
बहादुर राघाहृष्ण जालान (पटना) के संग्रहालयमें है। इसपर सुनहरी 
स्याही पोत दी गयी है । इसकी सबसे बड़ी विशेषता है कि अग्नभागमें मगवान्‌ 
युद्धका विधिप्ट जीवन घटनाएँ एवं लामाझ्रोंके मठोंकी आकृतियाँ खच्चित 

हि. 
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हैं । साथ ही साथ भिन्न-भिन्न प्रकारके उभरे हुए पुष्प प्रेक्षकोंका ध्यान 
खींच लेते हें । यह सिंहासन तिव्वतीय कलाका अनुपम प्रतीक है । वर्मामें 
विस्तृत काष्ठ-निरमित राज्य सिहासनसे शायद ही कोई अपरिचित हो 
उपर्युक्त जालान महोदयके संग्रहम काप्ठकी केरीगरीके बहुत-से अवद्येप 
इनमें उड़ीसाके एक मन्दिरका तोरण बहुत ही मनोहर है । इसे में उड़ीसाका 
इसलिए कहता हूँ कि तोरणमें उत्कीणित शिखर-भुवनेश्वरकी शिखराकृति 
ही है। चौदह स्वप्नोंका जमाव होनेसे और मध्यमें कलणाक्ृति स्पष्ट होनेसे, 
. निस्संदेह यह किसी जैन-मन्दिरका ही भाग है । उड़ीसामें अन्य प्रान्तोंकी 
' अपेक्षा आज भी कलाके उपकरणके रूपमें काप्ठका व्यवहार व्यापक रूपसे 
होताहूं । उड़ीसा अर्थकी दृष्टिसे भी काफी पिछड़ा हुआ प्रान्त है। फिर भी 
वहाँकी ग्रामीण जनताका जीवन सबंथा कलाविहीन नहीं है । आप किसी भी 
देहातमें चले जाइये, वहाँ जगन्नाथके मन्दिर काष्ठके ही बने हुए मिलेंगे । 
इनमें विष्णुके दशावतार सहित या भागवत एवं रामायणसे सम्बन्धित चित्र 
लकड़ीपर खूदे हुए मिलेंगे । इन मन्दिरोंके बहाने आज भी जनताके 
कलाकारोंका पोषण उड़ीसामें होता है। पदनाके जैन-मंदिर (वाड़ेकी गली ) : 
में काप्ठपर नेमिनाथकी वरयात्राका सुन्दर अंकंन हैं 


उपसंहार 

इतने लम्बे विवेचनके वाद एक वातकी ओर पाठकोंका ध्यान आक्ृप्ट 
करना आवश्यक प्रतीत होता है। जो काप्ठ-निर्मित वस्तुएँ प्रत्यक्ष मिलती हैं 
उनकी चर्चा ऊपर की गयी है । परन्तु इस प्रकारके अव्ययनमें अजन्ता, 
बाघ आदि गफाड्रोंके भिति-चित्रोंको नहीं भुछाना चाहिए, क्योंकि उनमें 
तात्कालिक जनताके आमोद, प्रमोद, उत्सवकी बहुत-सी घटनाओंके साथ- 
साथ समाजमूलक प्रवृत्तियोंमें सहायक एवं भिन्न-भिन्न वाहनोंके चित्र भी 
अंकित मिलते हैं । इनसे इतना अंदाज़ तो लगाया ही जा सकता है कि वे 
काप्टके ही बने होंगे । इस प्रकार प्राचीन साहित्य और क्रमिंक विकसित 
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शिल्प एवं चित्रकलाकों भी इसके श्रध्ययनमें स्थान देना चाहिए। इन 
पंक्तियोंसे यह भी प्रतीत होता हैँ कि कलात्मक भावोंकों व्यक्त करनेके लिए 
सौन्दर्य-सम्पन्न उपकरण हीं झावध्यक हैं ऐसी वात नहीं । कला चही है जो 
अ्रसुन्दर वस्तुमं शिवत्वकी स्थापना कर सके । मारतीय कलाकारोंपर यह 
पंक्ति सोलहों आमने चरितार्थ होती 





राजस्थानमें संगीत 


शा7स्वान एक ऐसा प्रान्त हैँ जिसने आर्यत्वकी रक्षा तथा मां बहनोंकी 
प्रतिष्ठा वचानेमें-एवं तत्कालीन स्लेच्छों द्वारा होनेवाले आक्रमणोंका 
चड़ी वीरतापूर्वक मुकाबला करनेमें सदा श्रश्नणीका कार्य किया हैं। स्पष्ट 
चब्दोंमें कहा जाय तो संस्क्ृतिके बाह्य एवं ग्रांशिक रूपसे आन्तरिक तत्वोंकों 
भी बहुत कुछ अंझोंमें संरक्षित एवं विकंसित करनेका सुयक्ष राजस्थानको 
आप्त है। कर्तव्यशीलताकी वलिवेदीवर सहर्प उत्सर्ग होनेको तैयार रहनेकी 
क्षमता रखनेवाले वी रोंकी बहुलता राजस्थानकी मिट्टीकी अपनी विश्वेषता 
है । राजपूत माता पुत्रको एवं पत्नी पतिको युद्धके क्षेत्रमें सोत्साह भेजनेमें 
अपनेकों ग्रौरवान्वित समझती हे। राजपूृतके जीवनका जिसप्रकार 
संघर्षमें गौरवपूर्ण स्थान है, उसी प्रकार कलामें भी महत्वपूर्ण स्थान रखता 
हैं। विशेष कर कवितामें । राजस्थानके काव्यमें माताका जितना वींरता- 
पूर्ण शब्दचित्र अंकित किया है, वैसे भाव और मात्रुत्वकी वैसी ही कल्पना 
अन्यत्र शायद ही उपलब्ध हो। 
भारतवपंके प्रान्तीय ईतिहास विपयक्‌ सावनोंपर दृष्टिपात करनेसे 
अवगत होता हैँ कि राज॑स्थान और गुजरात ही ऐसे प्र.न्त हें जिनके निवा- 
सियोंने रूपसे अपने जन-इतिहासकी चैतिक परम्पराओोंकों साहित्यिक एवं 
मौखिक न केवल सुरक्षित रखा है, अपितु उन्नतिशीक तत्त्वोसि अपने 
जीवनको भी समुन्नत बनाया है। सन्त-पर॒म्पराका अधिकतर साहित्य 
राजस्थानमें ही निर्मित हुआ है । एक समय था संगीत, , साहित्य श्रौर 
रूलित कलागझ्रोंका राजस्थानमें विकास अपनी चरम सीमापर था। ये 
त्रिपुटि ही मानव संस्कृतिकों विकसित करते-करते शिव सुन्दरम्‌ द्वारा सत्य 
तक पहुँचाती है । यही मानवका अभिलापित अंतिम तत्त्व है 
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राजस्थानका अतीत अत्यन्त उज्ज्वल होते हुए भी वर्तमान कालमें 

उसकी काफ़ी उपेक्षा जैसे वर्हा न नागरिक जीवन रहा हो, न संस्कृति 
और न वहाँका मानव-लक्षितिज ही परिस्क्ृत रहा हो। आज राजस्थानकी 
जहाँ थोडी-बहुत चर्चा होती भी है तो केवल अर्वाश्रित जीवनके वलूपर ही 
परन्तु राजस्थानका प्राचीन इतिहासमें जो गौरवपूर्ण स्थान रहा है, उसका 
कारण न तो श्रौद्योगिक विकास हूँ और न श्रतुल्य लष्मी ही, अपितु विद्वज्ज- 
गतमें एवं कला समीक्षकोंकी दृष्टिमें गौरवका - प्रधान मेरुदंड है संगीत, 
साहित्य और कला । इनके विकास्तपर ही देशमें ऐतिहासिक स्थायित्व आ 

सकता है एवं दूसरेके प्रति समादृत भी हो सकता है 

प्रस्तुत निबंबर्म वर्तमान प्रधाव राजस्थानमें- पल्लवित कुछ संगीतकी 
विभिन्न जाखायें एवं ललित-कलाओंके वहुमुख्ली विकासका दिग्दर्गन करनेका 
यथामति प्रयत्न किया जायेगा । 
संगीत 

जीवनमें संगीतका क्या स्थान है, इसे शब्दोंद्रारा व्यवत तभी किया 
जा सकता हूँ, जब वह हमारे जीवनसे संबंधित न हो। आध्यात्मिक विकास, 
चित्तवृत्तियोंकी स्थिरता, तल्लीनता एवं मानवका परितोपष संगीतमें सर्वेश् 
व्याप्त है । अंतरके अमूर्तपर विशिष्ट प्रेरणादायक भावोंका स्वर, ताल, 
लय एवं नृत्वपूर्वक समीचीन व्यक्तीकरण ही यदि संगीत कहा जाय तो 
मानना होगा कि जहाँ कहीं भी मानवका निवास है वहाँ किसी न किसी रूपमें 
इसका प्रादुर्भाव अवश्य ही पाया जायेगा। चाहे जंगलीसे जंगली जाति 
क्यों न हो ?. अन्तरप्रेरणाकों केवछ स्वरके हारा ही उत्तम ढंगसे व्यवत्त 
करनेका ढंग भ्रण्यवासिनी जात्तियोंमें अधिक प्रचलित है । वस्तुतः देखा 
जाय तो स्वर ही संगीतकी आत्मा हैं। स्व॒र संगीत ही संगीत है । शब्द संगीत 
पंग हैं । स्व॒रोकी प्रक्रि] मानसकी परिस्थितियोंकों विचलित कर देती 
हैं। स्व॒रोंकी मंकृति नहीं भुलाई जा सकती । शिव भी इसके आनव्दमें 
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रावत एक ऐसा प्रान्त है जिसने आर्यत्वकी रक्षा तथा मां वहनोंकी 
प्रतिष्ठा ब्रचानेमें-एवं तत्कालीन म्लेच्छों द्वारा होनेवाले आक्रमणोंका 
चड़ी वीरतापूर्वक मुक़ावला करनेमें सदा भ्रश्रणीका कार्य किया है। स्पष्ट 
आब्दोंमें कहा जाय तो संस्कृृतिके वाह्य एवं श्रांशिक रूपस आन्तरिक तत्वोंकों 
भी बहुत कुछ अंशोमें संरक्षित एवं विकसित करनेका सुयश्ष राजस्थानको 
आप्त है। कर्तव्यशीलताकी वलिवेदीयर सह उत्सग होनेंकों तैयार रहनेकी 
क्षमता रखनेवाले वीरोंकी वहुलता राजस्थानकी मिट्टीकी श्रपनी विशेषता 
है। राजपूत माता पुत्रकों एवं पत्नी पतिको युद्धके क्षेत्रमें सोत्साह भेजनैमें 
अयनेकी गौरवान्वित समझती हेँ। राजपूतके जीवनका जिसप्रकार 
संघर्षमें गौरवपूर्ण स्थान है, उसी प्रकार कलामें भी महत्वपूर्ण स्थान रखता 
हैं। विशेष कर कवितामे | राजस्थानके काव्यमें माताका जितना वीरता- 
पूर्ण शब्दचित्र अंकित किया है, वैसे भाव और मातृत्वकी वैसी ही कल्पना 
अन्यत्र शायद ही उपलब्ध हो | 
भारतवर्षके प्रान्तीय इंतिहास विपयक सावनोंपर दृष्टिपात करनेसे 
अवगत होता है कि राज॑स्थान और गुजरात ही ऐसे प्र.न्त हैँ जिनके निवा- 
सियोंने रूपसे अयथने जन-इतिहासकी नैतिक परम्पराश्रोंको साहित्यिक एवं 
मौखिक न केवल सुरक्षित रखा है, अपितु उन्नतिणीरू तत्त्वोंसे अवने 
जीवनको भी समुन्नत बताया हैँ । सन्त-पर्‌म्पराका अधिकतर साहित्य 
राजस्थानमें ही निर्मित हुआ हैं । एक समय था संगीत, साहित्य और 
ललित कलाओंका राजस्थानमें विकास अपनी चरम सीमापर था। ये 
त्रिपुटि ही मानव संस्क्ृतिको विकसित करते-करते शिव सुन्दरम्‌ द्वारा सत्य 
तक पहुँचाती हैं । यही मानवका अ्भिलापित अंतिम तत्त्व है । 
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: राजस्थानका अतीत अत्यन्त उज्ज्वल होते हुए भी वर्तमाव कालमें 
उसकी काफ़ी उपेला रही है, जैसे वहाँ न नागरिक जीवन रहा हो, न संस्कृति 
ही और न वहाँका मानव-छलितिज ही परिस्कृत रहा हो। आज राजस्थानकी 
जहाँ थोड़ी-बहुत चर्चा होती भी है तो केवल अ्र्बाश्रित जीवनके वलपर ही १ 
परल्तु राजस्थानका प्राचीन इतिहासमें जो गौरवपूर्ण स्थान रहा है, उसका 
कारण न तो औद्योगिक विकास हँ और न श्रतुल्य लक्ष्मी ही, अपितु विह्वज्ज- 
गतमें एवं कला समीक्षकोंकी दुष्टिमें गीरवका प्रधान मेरुदंड है संगीत, 
साहित्य और कला । इनके विकासपर ही देणमें ऐतिहासिक स्थायित्व आ 
सकता हैं एवं दूसरेके प्रति समादुत भी हो सकता है । 

प्रस्तुत निवबंबम वर्तमान प्रधान राजस्थानमें पल्लवित कुछ संगीतकी 
विभिन्न शाखायें एवं ललित-कलाग्मोंके वहुमुखी विकासका दिव्दर्णन करनेका 
यथामति प्रयत्न किया जायेगा । 
संगीत 

जीवनमें संगीतका क्या स्थान है, इसे शब्दोंद्रारा व्यतत तभी किया 
जा सकता है, जब वह हमारे जीवनसे संवंधित न हो। आध्यात्मिक विकास, 
वित्तवृत्तियोंकी स्थिरता, तल्‍लीचता एवं मानवका परितोपष संग्रीनमें सर्वत्र 
व्याप्त है । अंतरके अमूर्तपर विशिष्ट प्रेरणादायक भावोंका स्वर, ताल, 
लय एवं नृत्यपूर्वक समीचीन व्यक्तीकरण ही यदि संगीत कहा जाय तो 
मानना होगा कि जहाँ कहीं भी मानवका निवास है वहाँ किसी न किसी रूपमें 
इसका प्रादुर्भाव अवश्य ही पाया जायेंगा। चाहे जंगलीसे जंगली जाति ही 
क्यों न हो ? . अन्तरप्रेरणायकों केवल स्वरके द्वाया ही उत्तम ढंगसे व्यक्त 
करनेका ढंग अरण्यवासिनी जातियोंमें अ्रधिक प्रचलित हूँ । वन्तुतः देखा 
जाय तो स्वर ही संगीतकी आत्मा है। स्वर संगीत ही संगीत हूँ । भब्द संगीत 
पंगु हैं । स्वरोंकी प्रक्रि] मानसकी परिस्थितियोंकों विचलित कर देती 
है। स्वरोंकी मंकृति नहीं मुलाई जा सकती । जिद भी इसके आनस्दमें 
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इतना तल्लीन हो जाता हूँ कि वह अपनी वाल्य-सुलभ चंचलवृत्तियोंतक्का 
परित्यागकर अपनेको थोड़ी देरके लिए भूल जाता है। संगीतके स्वर पापाण 
हुदयको भी द्रवित कर देनेम सक्षम हैं । वे भक्तिके प्रवात वाहन हैं। यदि 
हम इसे व्वनिकी अपेक्षास विदवभाषा भी मान ले तो आपत्ति नहीं। राज- 
स्थानकी संस्कृतिके आलोकपूर्ण पृप्ठोंपर यदि दृष्टि केन्द्रित करें तो स्पप्ट 
दृष्टिगोंचर हुए बिना न रहेगा कि यहाँके निवासी छलितकलाओ्रोंमें कितनी 
गहरी श्रभिरुचि रखते थे। संगीतको राजस्थानके नरेश एवं श्रीमन्त प्रोत्सा- 
हन देते थे। मूर्क यह स्पष्ट कर देना चाहिए कि राजस्थानका संगीत छोक 
संगीत था । राजमहलोंस लेकर फोपड़ियोंतकर्मो इसका समान भावसे 
आदर होता था। सावारण-से-साधारण मानव भी अपने स्व॒रमें मानवोचित 
गुण, इप्टदेव-स्तुति, वीररसके पथ, तया जीवनगत घटनाओंके प्रेरण/[दायक 
त्त्वोंपर प्रकाश डालनेवाली ह॒तंत्रीके तारोंको कंकृत कर देनेवाली मानव- 
डक्तिका यशोंगानकर आत्मानंदका अनुमव करते थे । 

शास्त्रीय संगीतकी अपेक्षा लोकसंगीत इसलिए अधिक व्यापक हो 
जाता हूँ कि उसमें उस प्रान्तके समयानुकूल परिवर्तेन हो जाते है। जनता 
अपने हंगसे अलग-अलग तरहसे एक ही रागको गाती हैं । क्रमशः सभी 
दृष्टिमें सीमित स्वरोंका महत्व न रहकर परचित परम्परा अर्थात्‌ आनन्द 
ही प्रवात रहता हूँ | संगीत-थास्त्रके वैदिककालसे लगाकर मध्य कालतक- 
के स्व॒रोंके इतिहास-पर्यालोचन करनेसे स्पप्ट मालूम पढ़ता है कि समय- 
समयपर विशुद्ध झास्त्रीय संगीतमे भी वेदोंकी अलूम-अलग शाखाओ्रोंके 
गायकोंने एवं तदुत्तरवर्ती प्रतिमा सम्पन्न कलाकारोंने बहुत-सा ऐसा परि- 
बर्तन किया है, जो इस समय तो वह नया प्रयास होनेके कारण अ्रमान्‍्य रहा, 
पर वादके समालोचकोंने संगीतकी शुद्ध परिभाषामें स्थान दे दिया। वैदिक 
कालमें जब वेदोंका सस्वर पाठ किया जाता था, तव अ्रमुक स्वर ही अमृक 
शाखामें प्रवान माने जाते थे । अतिरिक्त स्वर निन्‍्य तक सम जाते थें, 
कारण कि इसकी झाखावाले उनका प्रयोग करते थे। यहाँतककी स्वरोंकी 
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अकृतिके कारण पारस्परिक युद्धतक हुए हैं। परन्तु कूछ वर्षकि वाद ही 
“जिन वैदिक गायकोंकी दृष्टिमें जो स्वर अवैदिक घोषित किये जा चुके थे, 
वे ही अगली पीढ़ियोंमें वैदिक मान लिये जाते है । मेरे विचारमें भारतमें 
बहुत प्रारम्भ कालसे ही कुछ ऐसा वातावरण रहा है कि चलती हुई स्थिति 
नवीन परिवर्तनके लिए यहाँके एकांगी चितक कमी तैयार नहीं होते। इसी 
स्वितियालक परम्पराने भारतको सांस्क्ृतिक वकक्‍का भी पहुँचाया हैं। संगीत- 
पर उपयुक्त पंक्तियाँ सोलहों भ्राने चरितार्थ होती हैं। 
प्रयानतः: स्वरोंके क्रमिक विकासका जहाँ प्रइन उपस्थित होता हैं, 
“विचार किया जाता हैं, वहाँ सर्व ऋक्‌ प्राति शाख्यको ही प्रधानता दी जाती 
है, कारण कि इसमें कुछ ऐसी पंक्तियाँ मिलती हें जो स्वर और उनकी 
सात्रायें तवा कौन पक्षी या पद्यु किस स्व॒रमें बोलता है आदि वानतें संग्रहीत 
हैं। एक समय था कि वर्णित स्वरोंका प्रयोग ही शास्त्रीय-संगीत माना 
'जाता था, परन्तु बादमें स्वतंत्रतापूईक ज्यों-ज्यों जनताने आनंद प्राप्लिके 
लिए नवीन स्वरोंका आविप्कार किया या वास्तविक स्वरोंकों पहचाना 
“तब वे स्वर भी शास्त्रीय-संगीतर्म सम्मिलित कर लिये गये । यद्यपि वेदिक 
साहित्यके संबंधमें मेरा जान सीमित ही है, अतः दैंदिक कालीन किस गाखामें 
'कौन-कोन स्वर किस वेदके पाउके प्रधान वैदिक थे और कौन-कौन से 
'अवैदिक, यह बताना मेरे लिए कठिन है । न विद्वत्‌ जगतमें इस दृष्टिकोणको 
ध्यानमें रखते हुए संगीत एवं साहित्यके मर्मन्ञोंने चेप्टा की है । हां, शांति- 
“निकेतनके आचाय॑े क्षितिमोहन सेननें इस विपयपर १९४८में मुभे एक 
'पनिवंध सुनाया था । 
बंदिकोत्तर कालीन संगीत भी सर्देव परिवर्तित होता रहा हूँ । स्वरोकी 
अंक उतती नहीं थों। प्रान्तीय रागोंमें अन्तर अवश्य था । संगीत 
'शास्त्रानुतार केवल गान विद्या ही संगीत नहीं है । अपितु गीतंवाद्यं तथा 
नुत्य॑संगोर्त क्रय मु उपते' गायन,वादल और नृत्य ही संगीत है। इस परिनापाके 
अनुसार संगीत शब्दका प्रयोग करूंगा । प्रस्तुत काहमें वाद्योका काफी 


् 
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विकास हुआ, कारण कि जहाँतक वाद्योंका प्रइन हैं वह अधिकतर जनताके 
प्राप्त सावनोंपर निर्भर था। वाद्य गायनमें सहयोग देते हैं और स्वर समा 
बांव देते हैं । अ्रतः वाच्योंकी आवश्यकता केवल स्वर प्राप्ति ही है । अतः 
इस व्यापक उद्देश्यकी प्राप्ति किसी भी द्रव्यसे की जा सकती है, श्र्थात्‌ स्वर 

निकाले जा सकते हूँ । अर्थात्‌ कछ वाद्य प्रमख है । वैदिकोत्तर कारूमें 
बाद्योंमें न केवल ऋः(्तिकारी परिवर्तन ही हुए, अपितु वहुतसे नूतन वाद्योंकी 
सृष्टि भी 

उपर्युक्त पंक्तियोंमें विषयान्तर सकारण हैं । जिसप्रकार अछग- 
अलग कालोंमें संगीतके स्वर, वाद्य और नृत्य-पद्धतिमें तवा प्रान्तीय भेदोंके 
कारण रागके नामोंमें परिवर्तन किये, ठीक उसीप्रकार उपप्रान्तोंमें या एक 
ही परम्पराका जहां विकास होता हूँ, वहाँ कालक्रमस रागोंके नाम भी देश- 
परक हो जाते हैं । कम-से-कम राजस्थानमें तो ऐसा अवश्य ही हुआ हैं।- 
तमाखु साढ़ ( जैसलमेर प्रदेश) मारू आदि कुछ राग श्रौर खास देशियाँ जिन्हें 
हम जनताका संगीत कह सकते हें. . . . . - राजस्थानकी संगीत साहित्य- 
को मौलिक देन है। इसमें भाट, और भीरासी, ढोली आदि कुछ जातिरयाँ 
ऐंसी' हैं, जिनका आज भी गायन ही प्रधान व्यवसाय है । चौदहवीं सदीमें 
भारतीय संगीतमें अमृतपूर्व परिवर्तत हुआ है, ऐसा संगीत श्षमीक्षकोंका: 
अभिमत है; परन्तु किन परिस्थितियोंमें किस प्रान्तमें और कैसे यह परिवर्तन 
हुआ, यह आवश्यक साधनोंके अभावमें बताता असम्मव नहीं तो कठिन अवश्य 
हुँ। ऐतिहासिक परिवर्तन और जहाँतक नैतिक और साहित्यिक विकासका: 
प्रदन हैं वह परिवर्तत सम्मवतः राजस्थानसे ही प्रारम्भ हुआ हो तो कोई: 
आइचये नहीं, कारण कि उन दिनों राजस्थान संघर्षके काले वादलोंसे घिरा 
था, परन्तु सांस्कृतिक चेतना तो थी ही। उन्हीं दिनों भक्ति परक साहित्य भी 
राजस्थानमें ही निर्मित हुआ | जैन-सन्तोंने अपनी व्यापक और समत्वकी 
मौलिक भावनापर आवृत औपदेशिक वाणीकं प्रवाह संगीतके हारा प्रवा-- 
हित किया था। आचार्य श्री जिनकुशलूसूरि १४वीं सदीके ऐसे महान्‌ संगीतज़: 
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 भाचाय॑ थे, जिन्होंने श्रपनी प्रतिभासे संगीतकी सम्पूर्ण परिभाषाको ही श्र्यात 
गीत, वाद्य और नृत्यकी व्वनिको इस प्रकार शब्दोंमें ग्रथित कर दिया--- 


छुन्द हरिगीत 
द्रे दें कि बपसप, धुधुमि धोंधों, ध्रसकि धरधप घोरवं, 
दों दो कि दों दो, दारिडिदि द्राग्डिदिक्कि, द्रमकि द्रण रण द्रेणवं, 
भमिभेंकि के के, कणणरणण, निजकि त्िजजन रंजन, 
सुर-शल-शिखरे भवत्‌ सुखद पाठ्य जिनपति सज्जन ॥१॥ 
कटरेंगिनि थोंगिनि, किटति गि गुड़दां, घुधुक्कि घुटनट पाठवं, 
गुण गृुणण गुणगण, रणकिणंणें गुणणगुणगण गौरव, 
भरसि अ्रेंकि श्र के, कणणरणरण निजकि निजजन सज्जना 
कलयंति कमरा कलितिककमर, सुकलमौश-महेजिना ॥शा 
ठ कि छल कि हे हे, ठेहि ठह्ि कि 5 छि पट्टास्ताइयते 
तल छोंकि लों छों, न्रेंषि त्रेंपिनि डेंपि डेंपिनि वाश्वते, 
जों ओोंकि भोंओोंथोंगि थोंगिनि धोंगि धोंगिनि कलरवे, 
जिनमतमनंतां महिमतनुतां, नमति सुरनरमुच्छवे ॥३॥ 
खूदां कि खुंदां खुखुड दि खुंदां, खुखुदड्दि दों दों अस्‍्बरे, 
चाचपट चचपट  रणकि शें णें डणणण डेंडे डम्वरे, 
तिहाँ सरगमपचुनि, निघपमगयरस ससससस सुर -“सेविता, 
जिन-ताटथ रंगे, कुशल मुदीशं, दिशवतु शासन देवता ॥४॥ 
मुझे मिर्जापुरमें जो हस्तलिखत गुठका प्राप्त हुआ था, उसमें 
राजस्थानी संगीतपर प्रकाश डालनेवाली स्फूट रचनाएं पर्याप्त हैं । उसमें 
एक जैन भी है जो इस प्रकार हँ-- 
छन्द सम्धरा 


पाया धाधानि धाघा, धप्मपधिगा, सासमासार धापा, 
सासायागार धापा निममसरिपषा पापगा सार धापा, 
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इत्यः पटजाग्रिस्‍्यं, करणलघुयुतं सकृुछा भी ससेतं, 
संजीतं यस्प देवों वहिब सति सुभं पातु सो पाइवनायं ॥१॥ 
पोन्दा पोन्दा ष्‌ ब्दां डियडिग डिय डि भाटां घुसाटा घुमाट, 
डुरमा डग्मां डुमां ड्मां डुलि डुलि ड्लिमां भांसु भाजांसुभाम॑ं, 
छल्मां छल्मां निछल्मां टिक टिक रिटिसां श्रुवां श्रुवां भुर्ये, 
पामां तो तो बेवाघे,वि बुधत्ति. बिबुधां, पान्त वस्तीर्थवास्ते ॥२॥ 
कोटंट रावणं त च्रिभुवन करटं दर्पेणं टं रण टं, 
. डाविड अंडहड़हड़, हडक॑ अंगुल्ल त्रिव्‌ त्रिगुणे, 
प्रं झंपा भंपा ऋर्ृप्रा त्रिपुमि प्रिषपु सिषु त्रिभिषुद्र नाथे, 
रेभे स्तूृयं संतोषेज्जनपति वचसा पात्‌ प्ज्योपचार ॥३॥ 
त्राटा निरवाटयंती तुटिति कटिपट: कटके लोटयंती, 
कोठाधि कोटयंती कपट नि पर्ट कि पटे सार यन्ती,- 
उत्पालें . -लित्राले स्थारिजलज्जादा तूठक॑ जादेयन्ती, 
वरुट्या लयस्तीवसमधनवसा, श्रेयसों वर्द्धआान ॥४॥ 
इति वर्दधमानस्तुतिं । पं० दयाकृशल लिपीचक्रे!। 
... १४ वीं सदी ही भारतीय संगीतमें मौलिक परिवर्तेन-विशेषत: रागोंके 
परिवार आादिकी दृष्टिसे बड़े महत्वकी सदी है। राजस्थानसे ही यह प्रयास 
आरंभ हुआ, जैसा कि ऊपर में लिख चुका हूँ | यों तो राजस्थान वीरप्रसू- 
भूमि होनेके कारण और यहके निवासियोंका संघर्पमय जीवन रहनेके 
कारण अधिकतर वीर रसात्मक राग ही अधिक प्रचलित थे, परन्तु जीवनमें 
आनन्द उत्पन्न करनेवाले स्वराश्वित राग रागिणियोंकी ओर भी उपेक्षात्मक- 
वृत्ति नहीं थी । 
राजस्थान प्रान्तका संगीत आजतक क्रमिक विकास और इतिहासकी 


'इस स्तुतिकी एक ही प्रति मेरे अवलोकनमें आयी है । इसमें छुंदके 
“हिसावबसे काफी अशुद्धियाँ हैं । 
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दृष्टिसे प्रायः उपेक्षित-सा हो रहा हैं । यद्यपि लोकसाहित्वके कुछ एक 
मर्मजोंते राजत्यानके लोकगीतोंकी चर्चा कर उनके सार्वजनिक महत्वपर 
अवश्य ही प्रकाश डालकर अच्य प्रान्तीय एतद्दिपयक साहित्यिकोंका ध्यान 
आक्ृष्ट कर इस सांस्कृतिक निधिको प्रकाशमें लानेका प्रयत्त किया है, परन्तु 
लोकगीतोंकी पुरानी देशियोंमें जो स्वर तत्त्व पाया जाता हूँ एवं रसानुसार 
जिन स्वरोंकी, उनके नचयिताओंनें योजना की है, इस विपयपर वे भी 
मौतावरूम्बन किये हुए हैं। जब एक अभिलषित विपयपर समुचित प्रकाश 
डालनेवाले साधन उपलब्ध नहीं हो जाते, तवतक राजस्थानमें जो संगीतका 
व्यापक रूप विखरा हुआ है, उसकी कल्पना नहीं हो सकती । 
मेवाइ़के महाराणाश्रोंको संग्ीतसे विश्ञेप प्रेम था । महाराणा कुम्ना 
छिल्प स्थापत्यके साथ संगीतकलाके भी मर्मेन्न थे। उनकी मृद्राओंम भी वीण। 
बादिनि सरस्वतीका चित्र अंकित रहा करता था। संगीतराज महाराणाकी 
भारतीय संगीत साहित्यमें प्रमसक्रति है। संगीत्तरत्वाकर और गीत- 
गोविन्द पर वृत्तियाँ रचकर अपना एतद्विपयक ठोस परिचय दिया हैँ 
श्राज भी यह ग्रन्य हमारे लिए गवंकी वस्तु हे, परन्तु अत्यन्त परिताप हैँ कि 
ऐसे मूल्यवान्‌ ग्रंथकों श्राजतक समृचित रूपसे प्रकाद्षर्में नहीं लाया गया 
आओऔर न उसके झाभ्यन्तरिक रहस्य, शैली आदिपर आलोचनात्मक 
विचार ही किया गया । यद्यपि इसके कुछ भाग बीकानेर दाज्यसे 
श्री डॉ० कुन्हद राजाके सम्पादनमें प्रकाशित देखे हैँ, परन्तु मुझे खेद 
है कि उसे देखकर कोई भी संगीत प्रेमी बिना कुद्ध हुए न रहेगा। 
राजस्थानी स्वभावस भावुक होते हैं। यही कारण हूँ कि भक्तिकी पर- 
म्परामें राजस्थानी संतोंकी सर्वाधिक देन हैं । मीरा इस परम्पराकी एक 
प्रकारसे नेत्री थीं। आपने अपने भक्तिसिक्त पदोंगें झास्त्रीय संगीतका 
उपयोग वड़ी सफलतापूर्वक किया है। वहाँ विचरण करनेवाले जैन-क्रमणोंने 
भी हजारों की संख्यामें न केवल झास्त्रीय संगीत वद्ध पदोंकी ही रचना की, 
अपितु समयसुंदरजी और वाचक कुशरू-लाभ जंँसे संस्कृतके प्रकाप्ड 
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पंडितोंने राजस्थानीय रायोंमें भी अपनी कृतियोंका प्रणयर् किया.है |. इनः 
मुनियोंने राजस्थानमें प्रचलित संगीत पद्धति एवं स्वरोंपर प्रकाश डालनेवाली 
स्वतंत्र रागमालाएँ भी निर्माण की हैं, वे उस प्रान्तके मुखकों उज्ज्वलः 
करती हैं। नर । 
यों तो संगीत परमार्थका सावक है, परन्तु इतिहासमें देखा यह गया हैः 
कि जनशक्तिके उत्प्रेरक इस संगीतका प्रयोग अभिजात्य वर्ग द्वारा श्रधिकतर 
झ्ुंगारिक भावोंके उद्दीपनके रूपमें किया गया है, परन्तु राजस्थानमें संगीतकी' 
सरिता दूसरे ही रूपमे वही हैं। इसका यह गञ्रर्थ नहीं कि उपर्यक्त उल्लिखित 
अर्थर्मो राजस्थानमें संगीतका उपयोग हुआ ही नहीं, प्राय: इस कार्यके 
लिए उसका उपयोग नहीं हीं हुआ । राजस्थानमें संगीतका उपयोग वीररसके 
उद्दीपनके रूपमें हुआ हूँ, जैसा कि वीरगाथाकाढलीन साहित्यसे लेकर 
आजतकके डिगलसाहित्यके श्रन्वेषणसे ज्ञात होता है । वीररसका स्थायी 
भाव उत्साह ही हैं और उसे स्वर और शब्दके द्वारा राजस्थानमें प्रोत्साहित 
किया जाता है । राजस्थानकी चारण परम्परामें आज भी ऐसे-ऐसे गायक 

जो निरुत्साह और शक्तिहीन व्यक्तिको भी तलवारकी मुठ. पकड़नेको 
बाध्य कर देते 

संगीतकी श्रात्मा स्वर है । नादका महत्व संगीत विषयक झास्त्रोर्मे 

बहुत वड़ा बतलाया गया है । परब्रह्मकी साथनामें भी नादका महत्वपू्ण 
स्यान माना गया है । .नादका समुचित उत्थान ही शुद्ध संगीत ही है। नाद 
प्राणिमात्रको प्रभावित कर, इतना तल्लीन बना देता है कि वह अपने श्रापको 
कुछ क्षणोंके लिए भुला देता है। अनुश्रुति हैं कि वैज्‌ वावरा, गोपाल नायक, 
झौर मोहम्मद, घोष आदिके संगीतके समय वन्य पद्मु तक स्तम्भित हो जाते 
थे, किन्तु खेद है कि इस दृष्ठिसे राजस्थानके गीतोंके मूल्यांकनका श्रयत्त 
_ संभवतः कम ही हुआ है । अधिकांश गीतोंके मर्मंतक साधारण जनकी 
“दृष्टि नहीं पहुंच पाती, वे, भी गीतोंके नादसे प्रभावित हो तल्लीन हो 
उठते हैं । 
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निरालाजीके गीतोंके पाठक इन पंक्तियोंका सरलतापूर्वक अनुभव 
कर सकते हैं । निरालाजीके तयाकथित क्लिप्टतम गीतोंका मर्म तभी 
खुलता है, जब वे भी मुग्घ हो उनका पाठ कर सकते हैं। यही वात मीराके 
सम्बन्धमें भी कही जा सकती है। राजस्थानमें मीराका व्यक्तित्व सर्वाधिक 
उभरा हुआ हैँ । वल्कि स्पप्ट कहा जाय तो मीराँके द्वारा ही इबर कुछ 
गआन्त, राजस्थानकों जानते है । राजस्थानकी भक्त परम्परामें मीराका ही 
ऐसा व्यक्तित्व है जो वैचारिक दृष्टिसे भी संपूर्ण मारतवर्पमें फैला हुआ है 
'उनके'संगीतवद्ध गीत प्रायः सारे भारतवर्षमें श्रद्धाके साथ गाणे जाते है । 
राजस्थानी भाषासे अपरिचित व्यक्ति भी मीराँके गीतोंके सस्व॒र साठ 
सुनकर आनन्द-विभोर हो उठता है । श्रपने गीत तत्वोंके कारण ही मीराकी 
आपा हुदयको छु छेती हूँ । 

राजस्थानमें संगीतशास्त्रके विभिन्न अंगोंका विक्रास किसप्रकार 
क्ुआ होगा, इसपर स्वतंत्र प्रकाश महाराणा कुम्भा रचित संगीतराजसे तो 
कूछ मिलता ही है, परन्तु राजस्थानमें निवास करनेवाले जैनमुनियोंने 
देशकी नैतिक परम्पराकी क़ायम रखनेवाली जो संस्कृत, प्राकृत एवं देशी 
“भाषाओंमें कथायें रची है, उनमें भी प्रासंगिक रूपसे संगीतकी जो 
चर्चा की है उससे इस बातका पता चलता हैं कि वहाँ संगीतकी क्या स्थिति 
“थथी। ऐतिहासिक दृष्टिसे कवाग्रोंके निर्माणकालसे ही राजस्थानके संगीतका 
इतिहास खोजा जाय तो वर्तमान उपलब्ध साधन-सामग्रीस यह स्थिर करना 
'असंगत न होगा कि विक्रमकी दसवीं या एकादशी शतान्दीम राजस्थानमें 
संगीत था, क्योंकि आचारये श्रीजिनेश्वरसूरिते ११वीं सदीमें अपने 
“कंथाकोपमें सिहकुमार कयानकमे गांववंकलाका परिचय देते हुए तंत्री, 
'समुत्य, वेणु, समुत्यथ और मन्ज समृत्य नादोंका वर्णन किया हैं 4 नादका 
उत्थान कैसा होता हैं और उसके स्थान भेदसे स्वर भेद कंसे हो जाते हें, 
और फिर उसके ग्राम मूच्छंत आदि कितने प्रकारके राग भेद होते हैं, इसे 
सूचित किया है। कथाक्रार आचायेने लिखा है कि इस विपयका शास्त्र एक 
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लाख इलोकका है। नहीं कहा जा सकता कि यह किसकी रचना हैं । इसी. 
कयानकमें भरतंमुनिके नाट्यशास्त्रका उल्लेख करते हुए नृत्य भंग एवं 
. अभिनय आदिका विशद्‌ वर्णन किया गया है। प्रासंगिक और भी कथानकोंमें 
अवान्तर रूपसे इस प्रकारकी चर्चा आती हैं। यदि इन कथा-कहानियोंको 
तात्कालिक समाजका प्रतिविम्ब माना जाय तो कहना होगा कि उन दिनों 
जिस प्रान्तमें जिस कथाका प्रणयन हुआ हो, उसका सांस्कृतिक प्रभाव अ्रवश्य 
ही कथाओ्रोपर पड़ा है । श्रर्थात्‌ इससे प्रकट होता है कि इन कथाओंसे 
तत्कालीन राजस्थानी संस्क्ृतिका श्रध्ययन करनेमें वड़ी सहांवता मिल 
सकती है। 

राजस्थानमें इतिहास पुरातत्वकी जो सावधन-सामग्री समृपलब्ध हुई 
हैँ, उससे पता चलता हैँ कि राजस्थानमें संगीत बहुत अधिक व्यापक हो चुका 
था। व्यक्ति या अभिजात-वर्ग तक ही संगीतका प्रचार सीमित न था । 
ग्रपितु जनजीवनमें ओतश्रोत था। राजस्थानकी अधिकांश कथाओ्रोंसे, जिनमें 
जन-जीवनका चित्रण मिलता है, ज्ञात होता है कि विशिष्ट उत्सव एवं प्रात:- 
कालमें महिलायें समुचित रूपसे गाती-बजाती हैँ । आज भी उदयपुर 
जोधपुर आदिमें ढोली जातिकी स्त्रियाँ प्रतिदिन एक-आंधघ घण्टे रईसोंके 
यहाँ गानेके लिए रखी जाती हैं। 

राजस्थानी चित्रकलामें राग और रागिनी चित्रोंका वाहुल्य हैँ । एक 
समय था जब शायद ही कोई श्रीमन्त रहा हो, जिसने अपने झयनागारमें 
रागिनी चित्र न लगाया द्वो । राज दरवारमें तो विशेष रूपसे इसका ध्यान 
दिया जाता था। 

हस्तलिखित प्राचीन ग्रंथोंके हाशियोंमें भी रागिनी चित्र या संगीत 
उपकरण अंकित मिलते हैं। निष्कर्ष यह कि अतीतमें इस कलामें राजस्थान 
पश्चात्‌-पाद न था, अपितु कुछ गाखाओं में आगे ही -था। 
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महाराज हस्तीका नवोपल्ब्ध ताम्रशासन 


भाीय गीय इत्तिहासकी महत्वपूर्ण और सर्वाधिक विश्वस्त सावन- 
सामग्रीमें ताम्रपत्र व शिलोत्कीर्ण लिपियोंकी उपयोगिता सर्वे 
पबिदित है, सीमित स्थानमें महत्त्वपूर्ण आवश्यक घटनाएँ ही उनमें उत्कीणित 
रहती हैँ। अत: वे इतिहासके क्रक--विकासकी प्रामाणिक कड्ियाँ हैं । 
जहाँतक ताम्रपत्रोंका सवाल है, उनके सम्बन्धमें ग्रामीण जनतामें कई प्रकारके 
अम फैले हुए हैं । कुछ लोग इन्हें देवताओंके सिद्धिदायक यन्त्र समभक्तर 
'भव्ति-पूर्वक अर्चना कर अपनी भावुकताका परिचय देते हें ! कहीं-कहीं 
ये गड़े हुए धनकी सूचना देनेवाले वीजक-पत्र भी समझे जाते हैं। अर्थ 
विश्वासोंके कारण इसप्रकारकी ऐतिहासिक सावन-सामग्री-प्राप्त्यर्थ 
शोधकको कितना श्रम करना पड़ता है, कितनी वार भत्सेनाका पात्रतक 
बनना पड़ता है, यह भुक्तभोंगी ही समझ सकता हूँ। श्रद्धाजीवीको 
समभाना कठिन नहीं होता । पर यदि उसका स्वार्थ किसीमें निहित हो 
तो निश्चित रूपसे वह किसी भी प्रकार सममाने-बुकानेपर भी अपनी बात 
नहीं छोड़ सकता । ताम्रपत्रोंपर ये पंक्तियाँ सोलहों आना चरिताये 
होती हैं श्रभी-प्रभी मुझे पता चला है कि खानदेश्षमें एक स्थानपर तीन- 
चार ताम्रपत्र व मुद्राएँ एक व्यक्तिके पास हें। पर वह इतना वेसमझ व 
अनुदार है कि पाँच मिनिट्से अधिक ताम्रपत्रोंको पढ़नेतक नहीं देता। 
उसे शक हैं कि गड़े हुए घनका पाठकंकों कहीं पता न छूग जाय। ऐसी 
सामग्री प्राप्त करनेके लिए कभी-कभी दो-तीन पीढ़ी तक प्रतीता 
करनी पड़ती है, और अन्य शोवकोंको करनी पड़ी है। सम्भव ह इसकी 
पुनर्प्राप्तिकि लिए भी उतनी ही या उससे कम तथदचर्या मुझे भी करनी 
पड़ें। 
१० 
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ताम्रपत्र की ग्राप्ति-- 

सन्‌ १९४२ वेशाखमें में पुजनीय गुरु महाराज उपाध्याय श्री सुखसागर- 
जी महाराजके साथ जबलपुर था। उस समय सुपमा-साहित्य-मंदिरके 
संचालक बावू सोभाग्यमलूजी जैन एक व्यक्तिको लाये--जिसका नाम 
मूर्भे स्मरण नहीं है--जो आर० एम० एस० में काम करता था। उसने 
अपने गाँवकी, जो रीवाँ और सतनाके बीच या कहीं आसपास पड़ता हैं, 
एक घटना सुनाई। 

चातुर्मासके दिनमें अतिवृष्टिके कारण वहाँ एक मन्दिरका शिखर दूठ 
गया। दिवालोंकी कुछ ईंटें भी खिसक गईं, इनमेंसे वहुत-सी स्वर्ण व रजत 
मुद्राएँ एवं फूटकर मूल्यवान्‌ धातुके खंड प्राप्त हुए। इन्हीं दिनों इस व्यक्तिके 
खेंतमेंसे एक ताम्रपत्र अनायास हीः उपलब्ध हो गया, उसका भाई हल जोत 
रहा था। एकाएक ठेस लगनसे वह अटक गया। मबुरआवाज़ हुई। विशुद्ध 
वामिक मानस होनेसे प्रथम तो वह कुछ भयभीत हुआ, पर वादमें ऊप रवालीः 
घटना स्मरण हो आनेसे उसने प्रसन्नताके साथ ज़मीन खोदना शुरू किया ॥ 
इस विश्वासके साथ कि शायद मंदिरके समान इसमें भी कहीं घन निकल 
आये। मनुष्यकी सभी आशझाएँ मूर्त नहीं हो सकतीं । उत्खननके फलस्वरूप 
एक ताम्रघट, जिसमें राख भरी हुई थी, प्राप्त हुआ । इसमें दो ताम्रपचच 
एवं एक मुद्रा अवस्थित थीं। कुछ वर्षों तक तो उसने देववत्‌ पूजन किया। 
इतनेमें भूमिविषयक पारिवारिक कलह उत्पन्न हुआ। इन दोनों घटनाओंनें 
उसके हृदयमें ताम्रपत्रका रहस्य जाननेकी जिज्ञासा उत्पन्न की | क्योंकि 
उनका अरम था कि या तो वनकी सूचना इसमें उल्लिखित होगी या अपनी 
भूमिविपययक अधिकारकी वातें होंगी । वह ताम्रपत्र भी विश्येपक्पसे 
लपेटे हुए था, जैसे कोई उपासक देवमूरतिको रखता है । उस समय पुरातत्त्वके 
क्षेत्रमें मेंने प्रवेशमात्र ही किया था, अत: लिपिविषयक मेरा ज्ञान भी सीमित 
होनेके कारण तत्काल पूर्ण ताम्रपत्रकों पढ़कर रहस्य तक पहुँचना कठिन 
था। में केवल सील ही. पढ़ पाया, जिसपर श्रीहस्ति राज्ञः अंकित था १ 
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इसप्रसे मुझे इतनां तो अनुमाव हो गया कि इस ताम्रशासनका संबंध 
नुप्त राज्यवंशसे हैं। पूछतेपर ज्ञात हुआ कि उसने इसे आजतक किसीको 
भी बताया नहीं हैं। श्रतः इसपर मेरा श्राकर्पण और बढ़ा । मेंने चाहा कि 
इसे दो-चार दिन अपने पास रखकर पढ़तेका प्रयास करें, कमसे कम इस्प्रेशन 
या फोटो तो उत्तरवा ही लू, पर वह एक क्षण भी मेरे पास ने तो रखनेको 
तैयार था और न फोटो उठरवानेकी अनुमति देनेकी ही स्वितिमें था । 
कारण स्पप्ट हैँ। मुझे भी आइचर्य नहीं हुआ । दो सप्ताहतक मेंने भी 
स्वेच्छासे उसकी उपेक्षा ही की । कभी-कभी उपेक्षित वृत्ति भी कार्ये-साथक 
बन जाती है, विशेषकर ऐसे मामलोंमे । 


ताम्रपत्र-स्थिति-- 

अनुशासन दो ताम्रपत्रोंपर उत्कीणित है। दोनों ताम्रपत्रोंके उपरि- 
भागमें दो गोलाकार छिद्र हें। मध्यमें एक ताम्रकी कड़ी है, जिसका आधा 
भाग सापेक्षत: श्रधिक चौड़ा है। इसपर श्री हस्तिराज्ञ:' खुदा हुआ है । 
जब ताम्रपत्र उपलब्ध हुआ, तव कड़ी और पत्र भिन्न थे, वादमें संयुक्त रूप 
दे दिया गया हूँ | प्रथम ताम्रपत्रमें तेरह श्रौर द्वितीयमें १२ पंक्तियाँ 
उत्कीणित हें । ताम्रपत्रका निर्माण कुशल ताम्रकारकी कृति है । उभय 
ताम्रपत्रोंके चारों ओरके किनारोंका भाग पीटसीटकर उठा दिया गया हैँ, 
जिससे मूल लेखकी घिसाई वगरहसे क्षति न हो। उठे हुए भागपर वाईरनुमा 
कुछ रेखाएँ खींची हुई हैं। लेख काफ़ी गहरा खुदा है। प्रथम ताम्रपत्र ततो 
स्पप्ठ्तासे पढ़ा जा सकता है, परन्तु द्वितीय ताम्रशासनकी स्थिति ठीक नहीं 
हैं। ऐसा लगता है मानो वह जंग खा गया हो । कहीं-कहीं सूक्ष्म छिद्र भी 
हो गये हैं, जो लिपिके साथ ऐसे घुल-मिल गये हैं कि पढ़ते समय उन्हें भिन्न 
समभना कठिन है। यद्यपि ताम्रपत्नोंको उस समय मेंने तोला तो नहीं था 
पर अनुमानतः एक-एक पत्र ६ पावसे कम नहीं रहा होगा। लछंदाई-चौड़ाई 
अनुमानतः ८” % ४३” होगी । 


१४८ खोजकी पगड्डंडियाँ 


वेज्याखमें मारतपर जापानी आक्रमणके कारण हमें जबलपुरसे प्रस्थान * 
करना पड़ा । ताम्रपत्र गुमानेका कुछ अफ़सोस तो था हीं; पर बदि में 
/ उस वक्‍त उसका महत्त्व बताता तो शायद उसे प्राप्त भी न कर सकता। 
ढीक अक्षय तृतीबाके दिन पुनः ताम्रशासन मेरे हाथमें आया और मेंने उसे 
अल्पमत्यनुसार पढ़कर भारतीय लिपिमालाके सहारे अक्षरान्तर तैयार किया 
और फोटो कापी' भी उतरवा ली । उन दिनों मुझे श्रपने द्वारा पठित पाठपर 
विश्वास न हुआ, तव फोटो प्रति सहित अ्रकरान्तर श्रीयुत रणछोड़छाल 
भाई ज्ञानी (क्यूरेटर, प्रिस आफ़ वेल्स, म्यूजियम, वम्वई) एवं स्वर्गीय 
महामहोपाध्याय. डा० गौरीशंकरजी हौराचन्द ओक्राको भेजे । 
उपर्युक्त महाशयोंसे मृ्के बड़ा प्रोत्साहन मिला । ओभाजीने 
ताम्रपत्र-स्वीकृतिपर जो पत्र दिया, उसका आवश्यक अंश इस प्रकार 
है उतने 
“आपके भेजे हुए ताम्रपत्रके दोनों फोटो और उनका अक्षरान्तर 
रजिस्टर्ड पासंलद्वारा प्राप्त हुआ। में इन दिनों अस्वस्थ हूँ तो भी 
सेने ताम्नपत्रके फोटोको पढ़नेका कार्य आरम्न किया और एक पत्र 
पढ़ लिया हैँ तथा टूसरा पत्र पढ़ रहा हूँ। यह ताम्रपतन्न परित्राजक 
(योगी) महाराज हस्तीका हूँ । इससे कूछ नवीन बात मालूम नहीं 
होती, क्‍योंकि इसके पहले उसी महाराज हस्तीके तीन दानपत्र गुप्त- 
संवत्‌ १५६, १६३ और १९१ (वि० सं० ५३२, ५३९ और 
५६७)के मिल चुके हें। आपके भेजे हुए ताम्नपत्रके फोटो गुप्त 
संवत्‌ १७० (वि० सं० ५४६)के हें। इन चारों ताम्रपत्रोंमें 
महाराज देवाढ्च, महाराज प्रभंजन, महाराज दामोदर और महाराज 
हस्तीकी वंशपरम्परा दी हुँ। आपके भेजे हुए अक्षरान्तरमें कुछ 
पाठभेद अवश्य है और पहले पन्नकी पंक्ति बारह तथा 
तेरहके अक्षर कुछ अस्पष्ट हें। बाक़ी बहुधा ठीक हैं। ये 
योगी राजा गुप्तोंके सामन्त थे और बुन्देलखंडर्म उच्चकल्प 
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(उचहरा ) में राज्य करते थे और इनको जोगिया राजा कहते थे। 

इन चारों ताम्रपत्रोंमें कई द्राह्मणोंकी गाँव दान करनेका उल्लेख 

हैं। इसके अतिरिक्त और कोई बात नहीं है ।” 

ह (विशाल भारत, जून १९४७, पृष्ठ ४१२) 

श्रीमान्‌ ज्ञानीजीने सन्‌ १९४३ में इसे प्रकाशित करनेकी इच्छा व्यक्त 
की । इस बीच में श्रपने भ्रमण एवं अन्यान्य कार्यों व्यस्त रहा और इस 
नवोपलब्ध ताम्रपत्रके प्रकाशनकी वात प्रमादवद्य यों ही दलती गयी ! 
सन्‌ १९४९ में दत्कालीन वनारस हिन्दू युनिवर्सिटी इतिहास विभागके 
प्रधान श्रीमान्‌ डा० अनन्त सदाशिव अल्टेकर महोदयसे इस विषयमें बातचीत 
. हुई भर मेने जानीजो, और ओकाजीके ग्रक् रान्त र उन्हें प्रकाशनाय दिये । 
आपने भारतीय लिपिविज्ञान-विशज्ञारद सौजन्यमूर्ति श्रीमान्‌ डाक्टर बहाद्धर- 





! एक समय था जब उचहरा परित्राजकोंका-प्रमुख नगर था, संस्कृति 
और सम्यताका प्रमुख केद्ध भी। परन्तु आज स्थिति दूसरी ही हैँ। गुप्त- 
कालीन भारतीय शिल्पस्थापत्य कलाकी उज्ज्वल कीतिपर प्रकाश डालसे- 
वाले अनुपम सौन्दर्यसम्पन्न, विचारोत्तेजक अग्रणित अवश्येप यहाँसे उठ- 
उठकर करूकत्ता और प्रयाग आदि नगरोंके संग्रहालयोंमें चले गये। फिर 
भी नगरमें त्रमण करनेपर कुछ अवशेष सामूहिक रुपमें या एक खंड-खंड 
इतस्तत: विश्यृंखलित रूपमें दृष्टिमोचर होते हैँ, जो तत्कालीन कला- 
सण्डपका प्रतिनिधित्व तो क्या, पर धुंघला संस्मरण अवदय करते हें। 
आज भी चहाँ प्रामीणों हारा पुरातन अवशेषोंकी घोर दुर्दशा हो रही है, 
परन्तु स्वतन्त्र भारतकी सरकार और भारतीय पुरातत्व विभाग इस ओर 
पूर्णतः उपेक्षित दृष्टिसे प्हाम ले रहा है। अधिक आइचर्य और दुःखकी 
बात तो यह हूँ कि पुरातन लेखोंके, जो अद्यावधि अपठित घ अप्रकाशित 
हैं, प्रस्तरपर निर्देयतापूर्वक चटनी और भंग पीसी जातो हैं ! ऐसा होना 
जनतस्त्रके लिए भारी कलंक है। 


१५० खोजकी पग्डंडियां 


चंदजी छाबड़ा एम० ए० पी०एच० डी० उटकमंडको एपिग्राफिया इंडिकामें 
प्रकाशनार्थ भेज दिया ! 

उत्कृष्ट कोटिकी गवेषणात्मक सामग्री प्रायः प्रथम अंग्रेज़ीमें ही प्रकट 
होती है, इससे हिन्दीके पुरातत्त्वप्रेमी पाठक, जो विदेशी भाषासे सर्वथा 
अपरिचित हूँ, वंचित ही रह जाते हैं। दुर्भाग्यसे भारतमें राष्ट्रभाषाके 
आसनपर हिन्दीको वैठानेके वावजूद भी पुरातत्त्वीय गवेषणा-विपयक 
वृत्तान्त अंग्रेजीमें ही प्रकाशित होते हैं । ओरियंटल कान्फेंस और हिस्ट्री 
कांग्रेस-जैसी: अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सरस्वती-पुत्रोंकी संस्थापझ्लोंकी कार्यवाही 
भी यदि हिन्दीमें प्रकाशित होने लगे तो निस्संदेह न केवल हिन्दीका ही 
स्तर उच्च होगा, किन्तु जन-सावारणके ज्ञानमें भी उल्लेखनीय अ्रभिवृद्धि 
होगी । डॉ० छाबड़ाजीने मेरे कहनेसे एक हिन्दी निबंध “ज्ञानोदय” (वर्ष 
३ श्रं० ५) में प्रकाशना्थ भेजा था, उसे भी में यथावत्‌ उद्घृत्त करना 
यहाँ उचित समझता हें--- 

मुनि कान्तिसागरजीने २४, जुलाई १९४९के पतन्नके साथ बनारससे 
सुभो इस शासनके फोटो भेजे। पत्रमें माप लिखते हें कि “जब में जबलपुरमें 
था तो मुर्झे महाराज हस्तिन॒का एक अप्रसिद्ध' ताम्रपत्र मिला था, जिसका 
ब्लाक मेंने बनवा लिया था। प्रिंट अवलोकनार्थ भेज रहा हें । उसके 
बाद प्रयत्न जारी है कि मूल ताम्रशासनकी कुछ समीचीन छापें बनवाई 
जाएँ, परन्तु वह ताम्रशासन अब कहाँ और किसके पास है इसका अभी 
तक कोई पता नहीं छूग रहा है। आज्ञा हैँ कि मुनि कान्तिसागरजीके पुनः 
अयत्नसे यह आकांक्षा जझीघ्न ही पूर्ण हो जायगी | 

मुनिजी हारा बनवाये ब्लाकसे यद्यपि मेने सम्पूर्ण लेख पढ़ लिया 
था, परन्तु छपवानेके लिए अधिक स्पष्द चित्रों अयवा छार्पोका होना 
आवश्यक है। जबतक यह सामग्री नहीं मिलती, तबतक पाठकों तथा 





अप्रसिद्धसे आपका अभिप्राय हैँ अप्रकाशित। 
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इंतिहासप्रेमियोंके बोधार्थ उक्त ताम्रशासनके विषयमें कुछ यहाँ लिखा 
जाता है। 

ताम्रशासन परिव्राजक महाराज श्रीहस्तीका है। जेसा कि इसी 
महाराज हस्तीके अन्यान्य ताम्रशासनोंसे विदित हैं, चेसे ही इस ताम्रशासनमें 
भी उनकी बंशपरम्परा दी हुई हैं। आप महाराज देवाढ़ के प्रदौत्र, महा- 
राज प्रभंजनके पौच्र तथा महाराज दामोदरके पुत्र थे। 

“सिद्ध नमो महोदवाय स्वस्ति/के बाद शासनकी तिथि दी गई हुँ जो 
इस प्रकार हूँ 'सप्तत्युत्तरेब्दशते गुप्तनृपराज्यभुक्तो महाज्येप्ठसाम्बत्सरे 
'फाल्युणमासशुक्लपक्षपंचम्यां अस्यान्दिवस पूर्व्बायां” अर्थात्‌ गुप्तराजाओंके 
'राज्यकालर्मो १७०वें वरषमें, जब कि महाज्येष्ठ नामका संवत्सर चल रहा 
था, फागुन महीनेके शुबूरूपककी ५वों तिथिको । यहाँ संबत्सरकी जगह 
साम्बत्सर' एवं फाल्युनके स्थानपर फाल्गुणका प्रयोग ध्यान देने योग्य 
हु। फाल्युनके विषयर्में कोषकारोंका तो यह कहना है कि “गयने फाल्गुने 
फेने णत्वमिच्छन्ति वर्वरा:”। अर्थात्‌ जो लोग उक्त तीन शब्दोंमें नक्तारके 
स्थानपर णकारका प्रयोग करते हैं वे असभ्य हूँ।. अंगण आदिके विपयमें 
उनकी क्या सम्मति है, पता नहीं। जो भी हो, फाल्युण या फाल्गुण शब्दका 
अयोग बहुत प्राचीन शिलालेखोंमें भी मिलता हैँ, उदाहरणार्थ कोटा राज्यके 
अन्तगेत बड़वा गाँवसे प्राप्त तीन प्रस्तरयूपोंपर खुदे मौखरियोंके अभिलेखों- 
में फल्गुण ही मिलता है। ये तोनों मभिलेख विक्रम संवत्‌ २९५में तिथ्य॑- 
पकित हैं । 

अस्तु, ताम्रशासनका प्रतिपाद्य विषय यह हैँ कि उपर्युक्त तिथिपर 





एपिग्राफिया इण्डिका, जिल्‍्द २३, पु० ५५। फाल्गुणके उदाहरणों- 
के लिए देखो--एपिग्राफिया इण्डिका, जिल्द १५, पृ० १३०; पलीट द्वारा 
सम्पादित गुप्त अभिलेख (कार्पूस इन्सफक्रिप्सनुम्‌ इंडिकारुमु, जिल्‍्द ३), 
वु० २४६ और पृ० २५३। 


श्५२ -.- खोजकी पणगडंडियाँ 


परिन्राजककुलोत्पन्न महाराज हस्तीने अपने पृष्पकी वृद्धिके निमित्त मघूक- 
गतिका नामक गाँवका दान किया। इस गाँवमें भगवहिष्णुपल्लिका और 
गोधिकापल्लिका नामके दो खेड़ें भी शामिल थे। इन तीनोंका उससे एक 
अग्रहार अर्थात्‌ ब्रह्मदाय वना दिया। दान जिन ब्राह्मणोंको मिला उनके 
नाम इस प्रकार हें--कोद्गव द्ार्मा, नागदर्मा, मातृदत्त, गंगाभद्रस्वामी, 
घनदत्त; कपिलस्वामी, अग्निशर्मा, विष्णदेव, विद्याखदेव, गोविन्दस्वामी, 
परितोष दार्मा, कृष्णस्वामी, देवशर्मा, रोहशर्मा, देवशर्मा, देवाढ, दत्तशर्मा, 
मनोरथ, अग्निदत्त, हरिशर्मा, रुद्रभव, विशाखदत्त, दारभट्र, मौन, 
विष्णुस्वामी, विष्णुदेवस्वामी, गंगघोष, इत्यादि ।” दो-एक व्यक्तियोंके 
नाम एक जंसे हें। अग्रहारकी सीमाओंका उल्लेख भी किया गया है। 

दानका वर्णन कर महाराज हस्तीने यह अनुरोध किया है कि “आये 
चलकर हमारे वंदका कोई राजा अथवा हमारा कोई सेवक इस दानसें 
हस्तक्षेप न करे। इस आज्ञाका जो कोई उल्लंघन करेगा उसको में देहान्तर- 
को प्राप्त हुआ भी बड़े अवध्यानसे भस्म कर दूंगा।” यहाँ अवध्यान 
शब्दका प्रयोग ध्यान देने योग्य है । इसका अर्थ है घणा करना, बुरा मनाना, 
अभिज्ञाप देना, इत्यादि। भागवतपुराणके दशमस्कन्धके ४४वें अध्यायकेः 
अन्तिम (४८वें) इलोकमें अवध्यायी' शब्दका प्रयोग मिलता है-- 

सर्वेवामिह भूतानामेष हि प्रभवाप्ययः । 
गोप्ता च तदवध्यायी न ववचित्‌ सुखमेघते ॥ 

मर्थात्‌ु--इस संसारमें सभी प्राणियोंका केवल कृष्ण ही उत्पादक, 
संरक्षक और संहारक हैँ। जो उसकी अवज्ञा करता हैं वह कहीं सुख नहीं 
पाता, और न उद्नतिको ही प्राप्त होता है 

आगे झासनसें भूमिदान सम्बन्धी ऋषि व्यासके तीन इलोक उद्धृत 
किये गये हूँ। मौर अन्तर्मं ताम्रशासनके रूखक तथा दृतकके नाम दियें 
यये हें जो ऋमशः महासान्विविग्रहिकसूर्यद्त और नागसिह हैं। सूर्यद्त 
भोगिक रविदत्तका पुत्र, भौगिक नरदत्तका पौत्र एवं अमात्य बक्तका प्रपीक् 


महाराज हस्तीका नवोपरूब्ध ताम्रशासन श्ष्३ 


था। इस सूर्यदत्तने महाराज हस्तीके कई एक अन्य ताम्रशासन भी लिखें 
थे। | 

तंाम्रशासनकी मुद्रापर जो छोटा-सा रूख हैं उसका पाठ है शीहस्ति- 
राज्ष:। व्याकरणके अनुसार तो इसे कदाचित्‌ श्रीहस्तिराजस्थ' होना: 
चाहिए। 


पाठ 


पहिला ताम्रपत्र 
- १ सिद्ध नमो महादेवाय।' स्वस्ति सप्तत्युत्तरेब्दशते . . . गुप्तनप 
२ राज्यभुकती महाज्पेष्ट्साम्व (संव) त्सरे फाल्गुणमासशुक्लपक्षपंचम्यां 
३ अस्थान्दिवसपूर्व्यायां. नृपतिपरिद्वा (त्रा) जककुलोत्पन्नेच महाराज 
देवाढ्घप्रण (-*) 
४ प्त(प्चा) महाराजप्रभंजननप्वा श्रीमहाराजदामोदरसुत्तेन गोसहल्न- 
ह(-+) 
५ स्त्यश्वहिरण्पानेकभूमिप्रदेन गुरुपितृमातृपुजात्परेणात्यन्तदेवन्ना (-* ) 





* भूलमें इस संगलात्मक सिद्धम्‌ शब्दको एक चिह्ध द्वारा प्रकट किया 
गया है। इसी चिह्नूकों बहुत-से विद्यान्‌ ओंका चिह्न मानते हूँ। 

“ मूलमें इस विरामको एक तिरछी रेखासे दरसाया गया है, आड़ी 
रेखासे नहीं । आगे चलकर जहाँ दान-पात्र ब्नाह्मणोंका नामोल्लेख हे वहाँ 
भी इसी तिरछी रेखाका ही प्रयोग किया गया है। परन्तु यहाँ इसका 
प्रयोजन विराम नहों, अपितु समासगत पदोंका छेंद प्रयोजन है, जैसा कि 
आजकल हम प्रायः किया करते हैं (उदाहरणार्थ इसी वाक्यमें दान-पात्र ) । 

* शतेके भागे कोई अक्षर है या केवल विरामचिह्न मात्र यह फोटोपरसे 
स्पष्ट नहों । 


श्ण्ड... खोजकी पगडंडियाँ 


: ६ छाणभकक्‍तेन नेकसमरशतविजयिना _ स्ववंत्शा(श्ञा)मोदकरेण 
श्रीमहाराज (#) 

७ हस्तिना स्वपुण्याप्यायनार्थ ब्राह्म गकोद्रवद्नम्मेनाग शम्मे-मातृदत्त (-*) 

“« गंगाभद्रस्व (सवा) समि-धवदत्त-कपिलस्वामि-अग्निद्या (दा) म्म-विष्णु- 


देवशिखदेव- हु 
९ गो[वि )न्दस्वामि-परितोषशर्म्से-कृष्णस्वासि-देवशम्भ-रोहडसम्मे- 
देवशस्से- 
“१० वेवाढ्य-दत्तशर्म्मं-मनोरथः (य-) अग्निदत्त-हरिश्वर्म्स- रुद्र- 
भव-विज्ञाखदत्त-दार | ह 
:११ सोनभट्ट-विष्णुस्वामि-पुतरपि विष्णु (पणु) देव- स्वामि- 


गंगघोषाद्यान (नां )-मबूक (-* ) 

१२ गत्तिका भगवदिस्णु (प्णु)पल्लिकागोधिकापल्लिक (का) समवेताग्रा- 
हारोतिसृष्ट: सोद् (-*) 

“१३ ज्ूः सोपरिकरः अचाटभटव्ना (प्रा) वेश्यह्चौरवर्ज्ज ससबुक: 
यत्राघादा [:*] 


* अत्त्यन्तदेवब्राह्म गनक्तेनमें दो बातें उल्लेखनीय है--एक तो मच्त्यन्त- 
न्‍सें तकारका द्वित्व, दूसरे इसी शव्दका समासमें दृरान्वय--यह भक्‍तका 
विशेषण हूं देवब्नाह्मणका नहों। 

* इस रूम्बे समासके मध्यमें पुतरपिका आ पड़ना उल्लेखनीय हैँ। 
न्‍लेखक यह बताना चाहता हूँ कि विष्णुदेव नामके दो ब्राह्मण थे, एकका 
“उल्लेख तो ऊपर आठवीं पंक्तिमें आ गया हैँ और यहाँ दूसरे विष्णुदेवका 
उल्लेख हूँ । 

$ इस स्वामिके पहले किसी नामका होना आवश्यक जान पड़ता हैं 
अथवा इसे पूर्वगत विष्णुदेवके साय ही पढ़ना चाहिए--विष्णुदेवस्वासि, 
इस अवस्था तिरछी रेखा व्यय हूँ । 


महाराज हस्तीका नवोपरूब्ध ताम्नशात्तन श्प्ष 


दूसरा ताम्रपतन्र 


श्ड 
५५ 
५२ 
२७ 
श्८ 
५९ 


० 


२१ 


श्र 


श्३ 


श्ट 


पश्चिमदक्षिणेन मबूकर्गततिकासिहनकः उत्तरेण शल्ल्की म.. 
पुच्चेण बा बाहिकाः किन्नाटदेहिकी च दक्षिणपूरव्वेण आम्रग्सेमबुकत- 
गत्तिकासंगमइ्चेत्येव॑ न केनचिदस्मत्कुलोत्येन सत्पादपिण्डोपजोविनावा 
कालान्तरेष्वपि व्याघात ना कार्य्यं: (१7*) एवमाज्ञप्ते योन्यया 
कृर््यात्‌ तमहं दे- 

हान्तरगतोषि महतावद्धचानेन निहवहेय (यम) (॥४) उक्तें च॑ 
भगवता परर्माषणा बेद- 

व्यासेन व्यासेन (॥7) पूव्वंदत्ता(त्तां) द्विजातिन्यो यत्नाद्रक्ष 
युधिष्ठिर ([*) महिम्महिमतां। 

श्रेष्ठों (प्ठ) दानाच्छेयोनुपालन (नम). (॥४7) वहुभिव्बंसुबा भुकता 
राजभिः सगरादिभि: (7) य (-) !। 

स्थ यस्य यदा भूमिस्तस्य तस्य तदा फल (लमु) (४४) आस्फोटयन्ति 
पितर: प्रबस्ल (लय )- 

न्ति पितामहा: (॥+) भूमिदाता कुले जात: स नज्नात्ता भविष्यति 
(07) ति: (इति ॥) लिखित । 


वक्‍क्रामात्यप्रणप्वा भोगिकनरदत्तनप्त्रा भोगिक्रविदत्त 
पुत्रेण 
सहासन्विविग्रहिकसूर्यंदत्तेत | इृतको नागसिहः। 
मुद्रा 
श्रीहरितराज्ञ: 


ता० ३-१०-५१ 





* फोटोपरसे इस अक्षरका पढ़ा जाना दुप्कर है 
3 यह ना निरर्थक है। शुद्ध पाठ होना चाहिए व्याघातः। 


कलचुरि प्थ्वीराज द्वितीयका ताम्रशासन 


व्य-प्रान्त और वरारके प्राचीन राजनीतिक, साहित्यिक और सांस्क्ृर- 
तिक इतिहास पटपर नूतन प्रकाश डालनेवाले अनेक शिला व ताम्र 

एवं ग्रन्धगत लेख उपलब्ध हुए हैं, जो विभिन्न पुस्तकोंमें प्रकाशित थे। उनका 
प्रान्तीय विद्वानोंकी सुविवाके लिए पं० लोचनप्रसाद पाण्डेयने 'महाकोसल- 
रत्नमाला में सामूहिक प्रकाशन किया है। 

यह ताम्रपत्र मुझे ८ नवम्बर, १९४४ को रायपुरमें तत्‌कालिक ज़िला- 
वीश श्रीयुत गजाधरप्रसाद तिवारी द्वारा प्राप्त हुआ था। वस्तुतः यह विलाई 
गढ़ जमींदारीके भ्रधिकारमें था। मुझे तिवारीजीने यह लेख इसीलिए वतलाया 
कि में इसे ठीक-ठीक पढ़कर हिन्दीमें संक्षिप्त सार लिख दूं | मेरे लिए तो यह 
अतीव आ्ानन्दका विपय था कि वर्षोसे अंधेरी कोठरीमें पड़े हुए क़ैदीको 
छुट्टी तो मिली । मूल ताम्रशासन दो भागोंमें विभाजित हैं। प्रत्येक पत्रकी 
लम्बाई ११ इंच और चौड़ाई ३ ५८ ६॥ इंच हैं। एक-एक भागपर १८-१८--- 
इस प्रकार ३६ यंक्तियाँ उत्कीणित हैँ । लिपि सुन्दर होनेसे स्पप्टतः 
पढ़ी जाती है । उभय पत्रोंके उपरिभागमें परस्पर जोड़ रखनेके कारण बीचमें 
एक कड़ीके लिए गोलाकार छिद्र वना हुआ है, जिसमें कड़ी लगी हुई है । 
तदुपरि हिस्सेमें राजाकी मुहर हैँ । वीचमें लक्ष्मीजी! और उनके दोनों 
ओर गज उत्कीणित हें । प्रतिमा सौन्दर्य-विहीन है । शारीरिक रचना 
बहुत ही भद्दी हैं । निम्न भागमें राज्ञ श्रोमत्पृथ्वीदेव शब्द खुदे हुए हूँ । 
चारों ओर गोलाकृतियाँ खचित हें । ताम्रपट्टकी लिपि शीघ्रतासे घिसने 
न पावे, इस व्येयसे चारों ओरका कुछ भाग उठा हुआ है, जिसपर सुन्दर 
वेल वना दी गयी है । इनका वजन २-शा। सेरसे कम नहीं । इतने वर्षोके 
वाद भी ताम्रथासन अच्छी हालतमें है। केवल द्वितीय भागमें कुछ विक्ृति-सी- 
था गई है; पर अक्षरोंपर कोई प्रभाव नहीं पड़ा है 


कलचुरि पृथ्वीराज द्वितीयका ताम्रशासन श्प्७ 


ताम्रपत्रकी लिपि तेरहवीं शताब्दीकी देवनागरी है । महाकोसलमें 
पायाण और अन्य ताम्रयत्र भी इसी लिपिमें लिखे गये मेने देखे हैं । मोड़ 
सुन्दर होते हुए भी कई भ्रक्षर--३६*, र, श--कुछ विलक्षण-से जान पड़ते 
हैं। मातृका-संयोजनापर लेखक और खुदाई करनेवालोंने पूर्ण ध्यान दिया 
मालूम देता हूँ । वर्ण्य विषयकी समाप्तियर पैराग्राक़-सूचक विशेष प्रकारके 
विह्न बने हुए हूं । लेखकी भागा शुद्ध संस्कृत हैं । इसकी रचना अनुप्टुप 
(१ से ८ व १६ से २२-२४) , ज्ार्दूल विक्री डित (३-८-१२) , वसन्ततिलका 
(४-६-७-१० ), उपजाति (५-१३ से १५-२३), मंदाकऋान्ता (११), 
उपेद्धवञ्ञा (२) जैसे गिर्वाण गिराके प्रमुख व्यापक उन्दोंमें की गई है । 
ये २४ पतद्य कवित्व-शक्ति और प्रतिभा-सम्पन्न पाण्डित्यके परिचायक 
तया रचनामें छालित्य एवं हृदयकों प्रभावित करनेकी क्षमता रखते हैं । 
कलचुरि-नरेशोंके जितने भी ताम्रपत्र मंने देखे, उन सभीका साहित्यिक 
दृष्टिसे बहुत वड़ा महत्त्व हैं। इसवर म० म० प्रो० मिराशीजीने अन्यत्र 
प्रकाश डाला है । 

ताम्रपत्रकी प्रधान हक़ीक़ृत यह हैँ कि कलचुरि-नरेश श्री पृथ्वीदेवने 
पण्डरतलाई ग्राम सूर्यग्रहणके अवसरपर स्तान करके, वेदान्त-तत्त्व-निपुण 
तया स्मृत्यादि शास्त्रोंके पारगामी विद्वानू, अतुलनीय प्रतिभा-सम्पन्न एवं 
संसार-कल्याणरत श्रीमान्‌ देल्हुक नामक ब्राह्मणको प्रदान किया । इसी 
विषयको तम्रशासन-नि म ताने तीन भागोंमें विभाजित किया है । प्रवम 
११ इलोकोमे निर्गुण, व्यापक, नित्य, परम कल्याणके कारण, भावसे ग्र ह्य, 
ज्योतिस्वरूप ऐसे नित्यक्रह्मको नमस्कार करके झाकाशका अग्रसर 
अचादि पुरुष जो ज्योति-स्वरूपसे सकल संसारमें व्यापक उनके वंदशमें मनु 
श्रादि राजा हुए । बादमें जो महान्‌ पराक्रमी वीर और प्रतिभा-सम्पत्त 


कात्तिवीर्य नरेश हुए, उनके वंशकी स्थाति हैहय नामसे हुई। एवद्वंध 


समुद्भूत राजाओंकी कीत्ति समस्त संसारमें व्याप्त हो गई थी। झत्रृझ्ोके 
मसनमें त्ापानलोत्यादक एवं वर्म-ध्यानादि घनन्यज्षसे सज्जनोंको नदा 
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सुखानुभव करानेवाले सर्वगुणसम्पन्न श्री कोक्कल नाम नरेश हुए । इनके 
शत्रु-रूप हस्ति, उसके मस्तक भेंदनमें सिह-स्वरूप अत्यन्त शूरवीर श्रारह 
पुत्रोत्पन्न हुए, जिनमेंसे बड़े मृग्घतुंग पुरीकेके नरेश हुए। अन्य लघु वन्बुओं- 
को इतर स्थानोंमें राज्य दे दिया होंगा। रत्तपुर (या तुम्माण) में भी इन 
अठारह पृत्रोंमेसे एककी गद्दी उसी समय स्थापित हुई, जिसके संस्थापक 
भहाराज कलिगराज थे । इनकी प्रतापाग्निसे ही शत्रु राजा प्रकम्पित हो 
उठे थे। उज्वल कीत्ति-कान्तिसे परिपुर्ण कमलूराज नामक पुत्र हुआ। जिसके 
अताप-रूपी सूर्येदियसे रातमें कमल-वन विकसित हो जाते थे, ऐसे कमलराजने 
विश्वोपकारकं, कहणाजित भार वहन करनेवाले उमय वाहुजनित विक्रम- 
पराक्रमसे तीन भुवनमें शत्रुओंका नाश किया । इन्हींके पुत्र रत्नदेव प्रथम 
हुए । इसीने रत्नपुर वसा वहाँपर रत्नेश शिवमन्दिरका निर्माण कराया । 
शिल्प-स्थापत्य-कलासे इन्हें वहुत रुचि थी । इनका विवाह कोमोमण्डलके 
राजा वज्जूककी पूत्री नीन्नल्लासे हुआ । यह भी बड़ी शूरवीरा थीं। पृथ्वी- 
देव प्रथम इनके पुत्र थे । आपने रत्नपुरमें विशाल जलाशय एवं तुम्माणमें 
पृथ्वीश्वरका मन्दिर बनवाया । रानी राजल्लदेवीकी रत्नकृक्षीसे जाजल्ल- 
देव नामक वड़ा श्ू खीर पुत्र उत्पन्न हुआ, जो संज्जनोंको यथेष्ठ दान देनेमें 
कल्पवृक्ष, विद्यानोंकों उचित रूपसे सत्कार करनेमें निपुण, झत्रुओंके लिए 
ती&ण कंटक और सुन्दरियोंके लिए कामदेव सदृह्य था । इसने अपने शौर्य- 
धर्मसे अनेक राजाओंकों अपने अधीन किया। भाणार (भण्डारा लांजी ), 
वेरागर आदिके माण्डलिक इन्हें खिराज देते थे । बताया जाता है कि यह 
राजा दिक्षताग आदि नैयायिक आचारयंके सिद्धान्तोंका सुक्ष्मतया परिज्ञान 
रखता था। इसीसे जाना जाता हैं कि विक्रमकी १२वीं शताब्दी में छत्तीसगढ़- 
में शिक्षाका कितना विद्यद प्रचार था । विद्दनाग-जैंसे महान्‌ दार्शनिकका 
ज्ञान महाराजा तक रखते थे। सिरपुरमें हमें ४ तांवेके सिक्‍्क्रे मिले, जिनपर 

श्रीमज्जाजल्लदेवः और दुसरी ओर हनुमन्तकी प्रतिमा उत्कीर्णित थे । 

विदित होता है कि इन मुद्राओरोंका सम्बन्ध इसी नरेशसे होगा | चेदि सें० 
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६६ (वि० सं० ११७१, ई० स० १११४) का एक जाजल्लदेव लेख 
मिला हू । इसका पुत्र रत्नदेव द्वितीय हुआ, जो अनेक नरेशोंसे सेवित, 
सकल कोसल-देशका मण्डन-स्वरूप था। इसके विशेषणोंसे स्पष्ट हैं कि यह 
बड़ा प्रतापी और पूर्वजोंकी निर्मेल कीत्तिका रक्षक और प्रवद्धक था। 
रत्नदेवके सिक्के भी उपलब्ध होते हैं; पर ठीक रूपसे नहीं कहा जा सकता 
कि ये रत्नदेव प्रथमके हैं या द्वितीयके । 

रलदेव प्रथमके पुत्र हुए महाराज पृथ्वीदेव, जो इस ताम्रपत्रके प्रदाता 
हैं। इनके चरणोंमें शत्रुओंके मस्तक नम्नीभूत रहते थे। वड़े-बड़े नरेद्य 
इनकी सेवा करनेमें अपना परम गौरव मानते थे । इस ता पत्रमें एक 
उल्लेख महत्त्वका जान पढ़ता है । वह यह हैँ कि अद्यावधि प्राप्त लेखोंसे 
विदित हुआ है कि कलिंग-नरेश श्री चोडगंगको रत्नदेव प्रथमने पराजित 
किया था; पर इसमें तो स्पष्ट उल्लेख है कि उसे पृथ्चीदेव द्वितीयने हराया 
था: 


यः श्रोगंग॑ नुपतिमकरोच्चक्रकोटोपमर्दा 
चिचिन्ता क्रान्तं जलनिधि जलील्लंघनेकाभ्युपाये ॥११॥ 


द्वितीय गंगके समयमें भी पृथ्वीदेवका अ्रस्तित्व था। एक ही देशमें, 
श्रत्यन्त निकट समयमें एक नामके दो राजा हो जानेसे कभी-कभी किसी 
विशेष घटनाको लेकर उसके इतिहास व सदका्योंके निर्णयमें समस्या 
खड़ी हो जाती है । महाराज रत्लदेवके सम्बन्धमें वैसा ही हुआ है। महाराज 
रत्नदेवके एक अन्य ताम्रशासनमें चोड़गंग विपयक जो उल्लेख आया है 
वह इस प्रकार है--- 





“यः चोड़गंग गोकरण यदि चकई परांग मुख चोड़गंग तया गोकर्णेको 
रत्नदेव द्वितीयने पराजित किया था जबकि प्रकृत ताम्पत्रसे बह फॉलित 


होता हैं कि चोड़गंगको रत्नदेव ट्वितीयने पराजित किया था। इस ताम्र-पत्रमें 
शारहवें इलोकके प्रथम भागमें वर्णित गंग' राजा कौन और वाहाँका वा ? 
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यह एक प्रश्न हैं । चक्रकोट्से वर्तमान जगदलपुर व वस्तरका भू-भाग 
समझा जाना चाहिए। 
प्रसंगत: एक वातकी सूचना आवश्यक जान पड़ती हूँ कि सभी कलूंचुरि 
राजाओओंके ताम्रपत्रोंकी मुद्रामें गजलक्ष्मीका चिह्न नहीं मिलता, केवल 
'राजाका नामोल्लेख ही रहता हैं। ऐसा एक ताम्रपत्र शवरीनारायणसे 
प्राप्त हुआ है । इस विषयपर मध्यप्रदेशके वयोवृद्ध गवेषक पं० छोचन 
-अ्रसादजी पांडेयने मेरा ध्यान आक्ृष्ट किया हैँ तदर्थ आभार व्यक्त करना . 
अपना परम कत्तंव्य समता हैँ । 
इस प्रकार ११ #लोकोके प्रथम विभागमें पृथ्वीदेवके पूर्वजोंका परिचय 
सुन्दर-ललित भाषारमें दिया गया हैं। तदनन्तर द्वितीय भागमें वत्सगोत्रीय 
“हारूक नामक बुध, जो वेद, श्रृत-स्मृति श्रादि श्ञास्त्रोंके उद्धूट विद्ान्‌ 
एवं अभिननन्‍्दनीय हूँ, उन्नति जिसकी, कर्पूर-चूर्ण-तुल्य श्राकाशमण्डलमें 
व्याप्त हैं यश जिसका, के पुत्र पृथ्वीको पविश्र करवेवाले, चरित्रको धारण 
करते हुए तथा असीमित हैं गुणगौरव जिसका, लक्ष्मी जिसकी गुंथी हुई 
मालाके सदृश है, मानो इनके गुणोंसे प्रभावित होकर लक्ष्मीने श्रपना चलत्व- 
धर्म ही छोड़ दिया हो, इन सद्गुणोंके अधिपति श्री जीमूतवाहन हुए। इनके 
- देल्हूक नामक विद्वमान्य पुत्र हुए, जिसकी मति वेदान्त-तत्त्वके मनन-हुदयं- 
गस करनेमें श्रत्यन्त निपुण थी । अतुलनीय महिमा और विश्व-कल्याणकी 
'उत्क्ृप्टतमा भावनाओंका हुआ है विकास जिसके हृदयमें, मानव-मात्रकी 
उन्नति करनेमें चतुर, ऐसे वे थे । मेरा अनुमान है कि ये राज-सभाके मान्य 
“पंडित राजवंशके प्रमुख पुरोहित रहे होंगे । पुरातनकाछीन राजवंशोंमें 
नियम था कि राजा-महाराजा तन्निरभित या श्रन्य भन्दिरोंके प्रतिष्ठित 
“महोत्सवोंपर, सूर्य-चन्द्र-गृ हणोपलक्षमें स्नान करनेके अनन्तर या और किसी 
: ऐसे ही धामिक अवसरोंपर ग्राम-मन्दिरों या विद्वान्‌ ब्राह्मणोंकों दान-प्रदान 


_दि० ९-८-५१ के व्यक्तिगत पन्न से । 
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7रते थे। इसीकों चिरस्थायित्वका रूप देनेके कारण ताम्रणासन दें दिया 
ग़ता था | प्रस्तुत ताम्रपट्ट भी महाराज पुथ्वोदेव द्वित्तीयने पण्डरतलाई 
पक ग्राममें, जो मेवडी-मण्डलमें था, सूर्य-प्रहणके अवसरपर स्नान करके 
लटक नामक ज्राह्मणको भेंट किया, यया :-- 
पण्डरतलाइग्रामं, स्यात मेवडिमण्डले 
पृथ्वीदेवी ददो तस्मे, सूर्यग्रहणपच्चेणि ॥१६॥ 

१७-२२ इलोकोंमें प्रदत्त भूमि-दानकी महिमा कालान्तरस राजा- 
हाराजा या कोई अमात्य हो, उनकी इस लेखकी श्राना भिरोधार्य करनेमें 
ग धर्मका पालन है, इस प्रकारकी शिक्षा दी गई हैं। बादमें जिस समय 
प्‌मिपर जिसका आधिपत्य हो, उसे भी प्रदत्त दानका आंशिक फल अवश्य 
मेलता हूँ । तदनन्तर पुराणके सुप्रसिद्ध इलोकोंके भाव व्यक्त किये गये हैं 
के नूतन दान देनेकी अपेक्षा प्रदल भूमिकी रक्षाक्ा फल अधिक हूँ । पराई 
ई। हुई भूमिका जो झपहरण करता है, वह विप्टाका कीड़ा बनकर अपने 
पेतृव्योंके साथ पचता है । सहस्रों जलाशय, सैकड़ों अ्र्वमेब-यन् और 
करोड़ों गो-दानसे भी भूमिहर्त्ता गुद्ध नहीं होता । २३ वें इलोकर्मे ताम्रपत्न- 
र्ञ्रस्ति-रचयिता श्रीमात्‌ शुभंकरके पुत्र बहुशुत अनेक युन्दर प्रवन्धके 
प्रणेता कविवर्य श्री अल्हृणका उल्लेख (आजतक एक भी प्रवन्ध इनका 
मिला नहीं) है । वामनने प्रशस्ति कही, कौतिसूनुगे लिखी और लक्ष्मीघरके 
युत्नने इस ताम्रपत्रकों बनाया । 

गृप्तकालीन एवं उसके बादके कुछ ताम्रपत्रोंम प्रदल भूमि, ग्रामक्ती 
चौहदी श्रादिका वर्णन आता है। पर इसमें इस ओर ध्यान नहीं दिया गया। 
अन्यान्य ऐतिहासिक साधनोंसे आत होता हैं कि पण्डरतलाई ग्राम आज भी 
ठोक इसी नामसे विख्यात और बिलासपुर जिलेके पण्डन्यि जमीदारीके 
अन्तर्गत भ्रवस्थित हैं। वहांपर एक प्राचीन मन्दिर भी विद्यमान है. जिसपर 
सुन्दर खुदाईका काम किया गया है । श्राज पण्डरतलाईपर राजगोंदशा 
अधिकार है, जिनकी एक शाखा कवोरघाम (खवर्घा-दियासत)में हैँ । 

११ 
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विलासपुरकें बावू प्यारेलल गुप्तसे विदित हुआ कि हैहयोंकी चौरासीमें 
यह जमींदारी कभी नहीं रही। पर यह ताऊपत्र तो चौरासी-जैसी विभाजन- 
प्रथांके वहुत वर्ष पूर्वका है । इस ज़मींदारीका इतिहास भी दान देनेकेः 
५०० वर्षों बादसे प्रारम्भ होता है । मानकुमारीदेवी अ्रभी इसकी प्रधान 
हँ। 

महाराज पृथ्वीदेवकी ४ स्वर्ण-मुद्राएँ मेने संराईपाली (रायपुर) में, 
देखी थीं, जिनपर एक ओर श्रीमत्यृथ्वीदेवः दूसरी ओर द्विंभूजी हनूमानकी' 
प्रतिमा उत्कीणित थी । इसमें सन्देह नहीं कि ये कलचुरि ही थे; पर इस 
वंशमें एक ही नामके भिन्न-भिन्न समयमें तीन नरेश हुए हैं। श्रतः समुचित 
प्रमाणके अ्भावमें ठीक नहीं कहा जा सकता कि इन मुद्राश्रोंके निर्माता: 
कौन-से पृथ्वीदेव थे । 

प्रस्तुत ताम्रपत्रमें “८९६ अमिने! उल्लेख हूँ, पर स्पप्ट नहीं किया 
गया कि यह कौन-सा संवत्‌ होना चाहिए। पर अन्यान्य सावनोंसे निश्चित 
रूपसे कहा जा सकता है कि यह संवत्‌ कलचुरि ही है। कलचुरियों, त्रैकूटकः 
एवं गृजरातके ताम्रपत्रोंमें इस संवत्‌का प्रयोग विशेषर्पेण होता था १ 
इसे चेंदि-संवत्सर भी कहा गया है। पर मुद्राश्रोंमें इस संवत्‌का न-जानें 
क्यों विकास नहीं हुआ । ईस्वी सन्‌ १४९ से इसकी शुरुभ्रात होती हैं। मुल्ठः 
ताअ्रपत्र इस प्रकार है :-- ह॒ 


तांम्र पत्रका लिप्यंतर 
( १) 


१ ७. थ्रों नमो ब्रह्मणे । निर्ग्यु्णं व्यापर्क नित्य शिव परमकारणं । 
भावग्राह्मं परंज्योतिस्तस्म सद्व्रह्म | 

२ णे नमः ॥१॥ यदेतदग्रेसरमंबरस्थ ज्योति: सपूपा पुरुष: पुराण: ६ 
अ्धास्य पुत्रों मनुरा- 


न्प् 


है 


>> 


हि 
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त 


दिराजस्तदन्ववे्नूड्धूवि कात्तेंबीयः ॥२॥ तदंगप्रभवा नररेच्द्रपतयः 

च्याता: क्षितां हैहया 

स्तैषामन्वयभूषणं रिपुमनोविन्यस्ततापानलू: । 

धम्मंध्यानधनानुसंचितयज्ञा: (घइव ) सस्वत्सतां सीख्य 

कृत्प्रेयान्सवेंगुणान्वित: समभवच्छीमाननोा क्ोपझलः ॥३॥ 
अप्टादशारिकरिकुमविभंगसिहा 

: पुत्रा बमूवुरतिसी (शी )यंपराइ्च तस्य । तम्नाग्रज़ो नुप्वरस्त्रिपुरीय 

आसीत्पास्तें (इवें )च मंडलपतीन्स 

चकार बनन्‍्वून्‌ ॥४॥ तेपामनूजस्य कुलछिगराजः 

प्रतापबह्विक्षपितारिराज: । जातोज्वर्येद्रि 

प्टरिपुप्रवीरप्रियाननांभोर्हपा्णेंदर: ॥५॥ 

तस्मादपि प्रततनिर्मलकीतक्तिकान्तो जा 

तः सुत: कमलराज इति प्रसिद्ध:। 

यस्य प्रतापतरणाबुदिते रजन्यां जातानि पंकज 

वनानि विकासभांजि ॥६॥ तेनाथ चंद्रवदनोउज॒नि रत्तराजों 

विश्वोपकारकरुणाज्जि 

तपुण्यभारः | येन स्ववाहयुगनिस्मितविकमेण नींव संगस्मिभुवसे 

विनिहत्य थ 

भून ॥७॥ नोनल्लास्या प्रिया तस्य शूरस्पेव हि शूरता ॥ 

तयो: युतो नृपश्नेप्टः पृथ्चीदेघो 


 बभूव ह॥८॥ प्थ्वीदेवसमुझ़ूब:ः समनवद्राजात्वदेवीसूत: शूरः 


सज्जनवांछितार्यफल 

दः कल्पद्रम: क्रीफल:। सर्वेपासुलचितोच्चने सुमनसा 
तीश्णहिपत्कंटक: पुप्यत्वगन्त 

तरांगनांगमदनों जाजल्लदेवों नूपः॥॥॥ सायात्मज:ः 
सकलकोसलूमंडनश्री: कीमा 


श्द्र४ड ह खोजकी पगडंडियाँ 


- १६ न्‍्समाहुतसमस्तनराधिपश्री: । सर्वक्षितीश्वरशिरोविहितांध्रिसेव: 
सेवाभतां नि 
१७ घिरसी भुवि रत्नदेवः ॥१०॥ पुत्रस्तस्य प्रथितमहिमा 
सो5भवद्भ पर्तींद्र: पथ्वीदे 
१८ बो रिपनपशिर:श्रेशिदत्तांहिपक:। यः श्रीगंग नंपति म 
करोच्चक्रलरोदहोपष.. हि 


(002) 

१९ दीच्चिन्ताकान्तं जलनिधिजलोल्लंधनकासभ्युपाये ॥१॥४* गोंत्रे 
वत्समुनेरनल्पमहिमा हा 

२० रूकनामा पुरा, विप्रोअ्भूज्गभवनप्रिय: श्रुतिविदामाद्योश्नवद्योन्नति:। 
यस्यासों (शो ) भियशोभि 

२१ रम्बरतर्ूं कर्पूरपारिप्लवं श्रीखंडद्रवसोदरेखिसदालिप्तं 
समन्तादपि ॥२॥ जीमूतवा 

२२ हन इति प्रथितस्तदीयः पत्र: पवित्रितवरित्रिदवच्चरित्र । 
असीदसीमगृण गौ रवगुं 

२३ फितश्री: श्रीरेव थत्र च मुमोच निजं चलत्वं ॥१३॥ देल्हूक 
इत्यमवदस्य सुतोमनीशी वे 

२४ दान्ततत्त्वनिपुणा विषणा यदीया। स्फूत्ति: स्मृतावनुपमा महिमा 
च यस्य विश्वोपकारचतुरों 

२५ चतुरोन्नत्तस्य ॥१४॥ सा.(शा)कंभरीमनुपमां भुवनेषुविद्यां ्ञात्वा 
यतो युधि विजित्य समस्त 

., २६ शत्रूत्‌ य॑ ब्रह्मदेव इति विश्लुतमाण्डलीको जानाति 

निज्जेरगुरूपममेकमुच्चै: ॥ १५॥। 

२७ पंडरतलाइग्रामं ख्यातसेव्डिमंडले | पृथ्वीदेवों दो तस्मे 

सूर्यग्रहणपत्वेणि ॥ १ ६॥ 
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सि(शि) रस्तंमसहश्रे (क्झे)ण यावद्धत्ते महीमहि:। तावत्ताम्नमिद 


पाल्यमेतदन्वयजन्मभि: ॥ १७॥ का 

लान्तरेषपि यः कश्चिन्रपोष्मात्योब्ववा भवेत्‌ । पालनीय: प्रयत्नेन 
बर्म्मोयं मम तैरपि 

॥१८॥४॥ व(व)हमिर्व्सुधा भुक्ता राजभि: सगरादिभि:। यस्य 
यस्‍्य यदा भूमिस्तस्थ त 

स्थ तदा फर्ल ॥१५॥ पूर्वदत्तां दिजातिम्यो यत्नात्क्ष पुरंदर । महीं 
महीमृतां श्रेष्ठ दाना 

च्छेयों हि पालन ॥२०॥ न्वदत्तां परद्नां वा यो हरेत बसुंधरां स 
विप्थायां कृमिर्मत्वा पितृ 

मिः सह मज्जरूति ॥२१॥ तडागानां सहर्लेण वाजपेयस (शा) तेच 
ञ्। गवां कोटिप्रदानेन भूमि 

हर्ता न सु(शु)ब्यति ॥शशा। ताम्रप्रसस्ति (धस्ति) रचनेयमकारि 
तेन श्रीमत्सु (च्छु)भंकरसुतेन टहु 


।२३। घटित वा 
मनेनात्र लिखित कौत्तिसुनुना। लक्ष्मोघरसुनेनेदम्त्कीर्ण 
ताम्रमृत्तमं ।२४ संवत्‌ ८९६ अमिने | 

ह १... १-४७ 


गुप्त लिपि 


खुहाँ हम एक ऐसी मुग्रल-काछीव नूतन लेखन-अणालिकाका परिचय | 

देना चाहते हैं, जो भारतीय छेखन-कला-विज्ञानका मस्तक ऊँचा करती 
हैं । रोहणवेड़ सत्रहवीं शताव्दीमें एक उन्नतिशील नगर था। प्राचीन संस्कृत 
प्राकृत एवं अरवी-फ़ारसी तवारीखोंमें रोहिणीखण्ड, रोहणगरिरी, रोहणावाद 
आदि नामोंसे इस नगरके उल्लेख मिलते हैं । इस नगरकी स्थिति ठीक 
खानदेश और वरारकी सरहदपर हैं । निज्ञाम-स्टेटकी सीमा भी यहाँसे 
कुछ ही दूरपर मिली है। अत: सत्रहवीं शर्ती में सुरक्षाकी दृष्टिसे इस नगरका 
स्थान महत्त्वपूर्ण माना जाता था। मुग्रलों और मराठेंके प्रमुख युद्ध यहीं हुए 
हैं, जैसा कि तत्कालीन राजनीतिक इतिहास-अन्योंसे जाना जाता हैं। माचे, 
१९३९ में हमें एक दिन यर्हाँ रहनेका सौभाग्य प्राप्त हुआ था । यहाँके 
विभिन्न प्रकारके अ्वद्दीपोंसे, जो अ्रधिकतर मृग्र-कलासे ही सम्बन्धित हें, 
हमने समझ लिया था कि अवश्य ही यह किसी समय उन्नत नगर होगा | 
ग्रामके पास एक विशाल मक़वरा बना हुआ है । निर्माण-काल-सूचक 
कोई लेख प्राप्त न होनेसे इसके वननेके निश्चित समयका निर्देश करना 
सम्मव नहीं; यहाँपर प्रचलित जनश्रुति एवं कलापरसे निश्चित रूपसे 
ती कहा ही जा सकता हैँ कि सत्रहत्री जतीके उत्तरार्दके वादका 
इसका निर्माण-काल नहीं हो सकता । कहा जाता हैं कि औरंगजेवकी एक 
पुत्री यहाँपर रहती थी और यहींपर उसका देहावसान हुआ । शप्रयद उसीका 
स्मृति-रूप यह मक़बरा निर्मित हुआ हो ? 

प्रस्तुत मक़बरेकी निर्माण-कला बड़ी सजीव हैं | इसके कलात्मक 
अवशेष ज्यो-के-त्यों सुरक्षित हें | अन्दरका नमाज़का स्थान, मूलस्थान 
और आजू-बाजूकी जालियाँ आदि स्थापत्य-कलापर यूजरातमें प्रचलित 


गुप्त लिपि - १६७ 


सुय्लकलाका स्पष्ट प्रभाव प्रकट करते हैं। दीवालोंपर विभिन्न प्रकारकी 
“युप्प-लताएँ अंकित हैं, जो स्पप्ट हुपसे निरदिप्ट समवका समर्थन करती हैं । 
“डसप्रकारकी ऋलापूर्ण इमारतकों देखकर हमने स्वमावतः प्रश्न क्रिया 
पक इतना सुन्दर कलापूर्ण मकबरा वनानेवाल्य कैसा व्यक्तित था, जिसने 


'करानकी आयतें मी यहाँ न खुदवाई १ पर वहाँ रहनेवाले एक मुसलमान 





अ्यक्तिनें कहा--यहाँपर क़ुरानकी आबनें ही नहीं, महाकृति हाफ़िजके 
'बच्च भी गुप्त-हपसे उल्लिखित हैं।” हमने आश्चर्यस कहा--बहाँ तो केवल 
नकोरे झापाणोींके श्रतिरिक्त कुछ नी दृष्टिगोच्रर नहीं होता ? ” पर उस 
व्यक्तिने ज्यों ही दीवालपर जलका छोटा दिया, त्यों ही तत्रांकित लिपि सर्जीव 


ट्ु रा 


हो उठी ! जहाँ-जहाँ जलसे स्थान भीगता गया, वहाँ-बहाँ लिपि प्रकट 
ह्वोती गई । जछ सूखा क्वि लिपि नी विलुस्त ! परिचायकसे विदित हुआ 


जे 
» ५४ 


क़ुरानकी कछ खास आवदे इस लिपिमें लिखित हे । बह लेखन-कला 
तनी सुन्दर, स्पप्ट और आकर्षक है कि देखते ही वनता है । एक-एक 
आयतके चारों ओर बड़ा सुल्दर वाइर पृवकूयूबक इंगसे बना है । लिपिमें 
पीली, क्री, हरी और लालू स्थाहीका उपयोग होनेसे वस्तुतः छेखनमें 
खजीवता आ गई है। इस प्रकारका लिपि-क्ौद्यल हमारे अवलोकनमें ती 
आजतक कहीं नहीं आया था। कहना होगा कि यह कला मुगल-कालोन 
आभारतकी सबसे बड़ी देन हैं । इस लेखन-नयद्धतिको देखनेसे स्पप्ठ विदिल 
'हीता है कि आजसे तीन सौ वर्ष पूर्व भी भारतका कलात्मक जीवन कितना 
उच्चकोटिका बा | 

अब प्रदत यह है कि इस प्रक्मरकी ऊेखन-प्रणालिकाका प्रचार भारतमें 
कवसे कवतक तवा इसका विधान कैसा था ? साय ही नास्तके किन- 
किन स्थानोर्में इस पद्धतिका विकास हुआ, आदि । इन प्रस्नोंका उत्तर 
सारतीय खण्डहरोंके अन्वेषणपर निर्मर करता है । प्राचीन साहित्य इस 
पिपयमें मौत है; परन्तु कुछ फूटकर हस्त-लिखित पत्रोंमें जो उत्हेख ्राये 


छू, वे महत्त्वपूर्ण हें। घद्यपि वे हमारी इस समस्याकी पूर्यरूपेण नहीं नुलकाते, 


प्पै 


श्द्ट | खोजकी पगड्ंडियाँ 


फिर भी उनसे इसपर कुछ प्रकाद्य श्रवद्य पड़ता हैं । खासकर इस प्रकारकी 
गुप्त लिपि लिखनेमें मोम, सिरखटा और तिलके तेलका उपयोग विशेष- 
रूपसे होता था । लिखते समय निम्न भागमें पापाणकों आग द्वारा तपाये 
रखना पड़ता था। कुछ घण्टोंके वाद नीवूसे पापाणोंको धोकर दीवारपर 
लगा दिया जाता था। हमने इसमें सावुन मिलाकर कूछ ऐसे: पत्र लिखें; 
जिन्हें पढ़नेमें अ्रच्छे-अ्रच्छे गुप्तचर भी समर्थ न हों सके । 


भोगोलिक 
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पैदल-यात्राका आनन्द और सांस्कृतिक महत्त्व 


दल-यात्रा भी जीवनका एक अद्भुत आनन्द हूँ। प्रकृतिका सान्रिध्य 
पंदलयात्रासे ही प्राप्त किया जा सकता है। मानव-जीवनकी गहनता 
और वास्तविकताकी जो अनुभूति घुमक्कड़कों होती है, सम्भवत: वाहन- 
विहारी उसकी कल्पना भी नहीं कर सकते । भारतका सांस्कृतिक 
अध्ययस और इस महादेशर्म निवास करनेवाले मनुष्योंकी नैतिक 
प्रम्पराझ्नोंक्ा तलस्पर्शी अनुशीलन पैदल यात्री और दृष्टिबस्म्पन्न 
कलाकार ही कर सकता है। भारतीय संत-परम्पराका संपूर्ण इतिहास 
इसका साक्षी हैँ | संतोंने सारे एशियाकों और कभी-कभी विद्वके कुछ 
देशोंको भी अपनी इसी साथनाके वलपर, सांस्कृतिक सूभ्रर्म आवद्ध 
किया था । यह सांस्कृतिक एकता न केवल तात्कालिक जिन-जीवनको 
सुखद बना सकती है, अपितु मानों संसारके लिए भी कुछ ऐसी 
परम्पराएं छोड़ जाती है, जिनसे वे भी मानवताके मूल्यकों पहचान 
सकें। पर वत्तंमान युग तो प्रगतिशील ठहरा ! संत-परम्परा भी वाहन- 
विहारिणी हो आकाझमें उड़ने लगी है ! गति सीमित ही श्रेयस्कर हो सकती 
हैं । आवश्यकतासे अधिक प्रगति जीवनको संतुलित नहीं रख सकती । 
मुझे तो ऐसा लूगता है कि आज भले ही संस्कृति या नैतिक परम्पराके नामपर 
लोग चाहे जो कहें या यब्त्रोंके सहारे उनका प्रचार भी करें; परन्तु पैंदल- 
यात्रा करनेवाले श्रमणोंके सांस्कृतिक कार्यकी तुलना, इनसे नहीं हो सकती । 
आजका प्रचार काग़ज़के चीयबड़ोंपर हैँ। पूर्वकालमें वह जीवनसे संबंधित 
था, अल्प होते हुए भी चिरस्थायी था। उन दिनों संस्कृति केवल मानसिक 
अ्षम और वैचारिक पशानन्दकी वस्तु न थी, बल्कि उसका उपयोग जीवनके 
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विकासके लिए था| कला, कलाके लिए न होकर जीवनके लिए थी। अवबः 
सन्त-परम्परामें भी वह जीवन-शक्ति न रही, जो उसे जन-कल्याणके प्रद्मस्त 
पथकी ओर उत्पलेरित कर सके । कहनेके लिए आज भी पैदल चलनेवालोंकी 
कोई कमी (नहीं है; पर उनमें वहुमुखी प्रतिभा और सांस्कृतिक दृष्टिकोण 
प्रायः नहीं है । में तो ऐसा मानता हूँ कि संत-परम्पराके अनुयायी अपनी 
दृष्टिको अतीतसे वत्तमानके आधारपर भविष्यकी ओर मोड़ लें या दृष्टि 
मांज डाले तो संस्क्ृतिके नामपर फैली हुई अनैतिकताकों दूर किया जा सकता 
हैँ तवा एकांगी थ्रुष्क जीवनमें भी सौन्दर्यकी ज्ञोतस्विनी प्रवहमान हो सकती 
है। जैन-मुनियोंके जीवनमें पैदरू-यात्राके साथ सांस्कृतिक दृष्टिकोण भी 
पाया जाता है । आज भी वे इस जटिल नियमका पालन कट्टरतासे करंते 
हैं। मध्यकालीन भौगोलिक, ऐतिहासिक व सांस्क्रतिक इतिहासकी जितनी 
सामग्री, इन पादविहारी मुनियोंने, अपने यात्रा--विवरणोंमें एकत्र की है, 
उतनी शायद्‌ चीनो पर्यटक भी नहीं कर सके हैं । यद्यपि जैन-मुनियोंका 
दृष्टिकोण शुद्ध-बामिक था, पर उन्होंने मार्गमें आनेवाले देशके अनेक सामा- 
जिक व थामिक रिवाजोंको एकत्र करनेमें तनिक भी संकोच नहीं किया । 
बंगाल, विहार, ओरिसा, मध्यप्रदेश, सौराष्ट्र, गृजरात, महाराप्ट्र और दक्षिण 
भारतके आदिवासी जानपदोंकी महत्त्वपूर्ण मार्गदर्शक सूचनाएं अपने ग्रन्थोंमे 
संग्रहीतकर इतिहासके विद्यार्थियोंपर वड़ा उपकार किया है। पर हाँ, विद्यनोनि 
इस विषयको, विद्येष दुष्टिकोणसे देखनेका या अव्ययन करनेका परिश्रम नहीं 
किया है| में नहीं समझता ऐसा प्रत्यक्षदर्शी वर्णव अन्यत्र उपलब्ध होगा ४ 
नालन्दाकी ओर 

पुरातत्त्वमें थोड़ी-बहुत अभिरुचि रखनेके कारण नालन्दाके कलात्मक 
प्रतीकोंके प्रति स्वाभाविक आकर्षण था । तवतक केवल कत्तिपय प्रतीकोंके 
चित्र ही देख पाया था, अतः उन्हें प्रत्यल्ष देखनेकी उत्कट अभिलापा बहुत 
दिनोंसे थी। जव पृज्यपाद गुरुवर उपाध्याय मुनि श्रीसुखसागरजी महाराज 
तया मुन्रि श्रोमंगलसागरजी महाराजके साथ सन्‌ /४८ में में मगवर्मे प्रवास 
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नर रहा था तो वह॑के ऐतिहासिक भग्तावशेयोंके देखतेका सौभाग्य प्राप्त 
होना स्वामाविक ही था । ; 

सिमरिया, राजगृह, लछवाड़ तया श्रमण भगवान्‌ महावीरकी निर्वाण- 
“भूमि पावापुरीकी यात्रा समाप्त कर हम २६ अप्रैलक्तों नालन्दाकी ओर 
चल पड़े । राजगृहसे नालन्दाके लिए दो मार्ग हैँ । एक तो सड़कसे और 
वृसरा पगडंडियोंसे । सड़कसे नालन्दा जानेमें बहुत घृमकर जाना पड़ता 
हैं; परन्तु पगंडियोंसे केवल ५ मील चलना पड़ता है, इसलिए हम सड़कसे 
दाहिनी ओरको मुड़नेवाली पगडंडीसे ही चले, जो नदी, नालों और खेतोंको 
पार करती ग्रागे निकल जाती है। कहीं-कहीं यह मार्ग इस प्रकार लप्त भी 
हो जाता है कि मार्ग-दर्शकके विना सही रास्तेका पता पाना मुश्किल हो 
जाता हूँ। मार्ममें कई सुन्दर गांव भी पड़ते हैं। प्रातः:कालका समय होनेसे 
गाँव और भी आकर्षक प्रत्तीत होते थे। नालन्दा आस-पासकी ग्राम्व संस्कृतिमे 
डतना घर कर गया हैं कि वहाँके लोगोंसे उसका मार्ग पूछतेपर उनका 
चेहरा खिल उठता है । सचमुच सीन्‍्दर्य और संस्क्ृति किसी अ्रभिजात 
वर्गकी ही वस्तु नहीं है, बल्कि ग्राम्य-जीवनमें तो प्रकृति ओर संस्कृतिका 
अद्भुत तादात्म्य हुआ हैं । 


जिन पगडंडियोंसे हम जा रहे थे, वे कभी-कर्ी खेतकी मेड़ोंपर भी चढ़ 
जाती थीं। धानके खेतोंकी मेड़ें देसे ही ऊँची होती हैं। १५ सेरका बोभ 


-कंघेपर लादकर इन सकरी मेंड्रोपर चलना कोई आसान काम नहीं है । 
चारों ओर सिवा धानके खाली खेतों के श्रौर कुछ भी नहीं दीखता था। 
वशेड़ोंकी संख्या भी इस क्षेत्रमें अपेक्षाकृत कम थी। गर्मीके दिनोंमें धानके 
इन खेतोंमें बड़ी-बड़ी दरारें फट पड़ती हूँ, जो यात्रियोंमें भयका संचार करती 
हैं । तालन्दाके सम्बन्धर्में कल्पनाओंका सागर-सा उमड़ा पड़ता था। 
भत: मार्यकी इन असुविधाग्रोपर ध्यान भी नहीं गया | गति एक लघ्यपर 
केन्द्रित थी। पैर उसी ओर बढ़ रहे थे। देखते-ही-देखते हम सवा घंटेमे ही 
त्ालन्दा-स्टेशनपर पहुँच गये । पहुँचते ही अवशेषोके दर्शनके लिए मन 
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अधीर हो उठा, आश्चर्यान्वित मुद्रामें इधर-उधर फांकने गा । इतनेमें 
एक महाशय, जो शायद सी० आई० डी०के कोई चर थे, मेरी ओर बढ़े 
और उन्होंने मुझसे प्रशनोंकी कड़ी लगा दी । उनके प्रश्नोंके ढंगसे ऐसा 
लगा, मानों वे मुझे कोई राजनैतिक फ़रार समभते थे। उनके इस व्यवहारसे 
मृ्भे बड़ी भुंकलाहट हुई और उनके सव प्रदनोंके उत्तरमें मेने केवठ इतना 
कहा, आपको मेरी कैफ़ियत जानने की जरूरत नहीं ।” वे चले गये । 
नालन्दामें 
ठीक पौने नो वजे हम लोगोंने नालन्दाकी पुनीत भूमिपर पैर रखा । 

दूरसे ही खण्डित छाल ईंटोंके अवशेष दिखलाई पड़े । उन्हें देखकर मन 
पुलकित हो गया, हृदय गौरव-गरिमासे उछलने रूगा । मानसिक वृत्तियाँ 
टूटे-फूटे खण्डहरोंसे लिपट गयीं । मानस-पटलसे तदह्विपयक कल्पनाओ्रोंका 
स्रोत फूट पड़ा । प्रेरणाप्रद वातावरणसे विगत स्वर्णिम सृष्टिका स्वतः 
श्रनुभव होने लगा । ज्यों-ज्यों हम छोग बढ़ने लगे त्यों-त्वों और भी कई 
अवशेष सामने आने लगे, वर्षोकी सावना पूर्ण होती प्रतीत हुई। यह देख 
मन प्रसन्नताका अनुभव करने रूगा। समस्त खण्डहरोंने हमें इतना प्रभावित 
किया कि उन्हें बादमें देखनेका घैये रखना मुश्किल हो गया; परन्तु अप्रेलका 
महीना होनेसे उस सम्रय मार्गकी घूल इतनी तप्त हो रही थी कि पैर जमाना 
मुश्किल था। दूसरे शरीरपर भी वोक काफ़ी था। अतः नालन्दाके कलात्मक 
प्रतीकोंका थोड़ा-सा अवलोकन कर हम लोगोंने नालन्दाकी जैन-वर्मझालामें 
डेरा जमाया । 
एक खेतमें 

आहार करके सोच रहा था कि कुछ लेटकर खण्डहर और खेतोंमें 
इतस्ततः विखरे अवशेषोंसे मेंट कर उनकी मूक कहानी सुनूँ, तवतक सूर्य- 
तापकी प्रखरता भी कम हो जायगी। उन दिलों प्रकृति भी हमारा साथ दे 
रही थी। ठीक १ बजे आराकाझर्मे हल्के काले मेघ उमड़ आये । मेंने अपनी 
दूरवीन सम्हाली और केमरा लेकर चल पड़ा। मेरे आवाससे नालल्‍न्दाके 
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खण्डहर छगे हुए ही थे। ज्यों ही वर्मशालाके पिछले द्ारसे निकला, मेरी 
दृष्टि खेतके एक अवशेषपर पड़ी । यह टैद्धतंत्रसे सम्बन्धित एक देवीकी 
मूर्ति थी । कई हाथ विविध श्रायुधोंसे चुसज्जित थे । मुखपर जो भाव 
कलाकारने व्यक्त किये थे, उनसे स्पप्ट पता लग रहा था कि देवी कितनी 
ऋर रही होगी । मूत्तिका अंग-विन्यास विचित्र होते हुए भी झाकर्यक 
था। वह विभिन्न आभूषणोंसे अलंकृत थी । ये आभूषण ही सूचित कर रहें 
थे कि प्रतिमा निस्सन्देह पाल-कालीन थी, क्योंकि इस कालकी अन्यत्र प्राप्त 
स्त्री-मूत्तियोंमें जिन आमृषणोंकी उपलब्धि होदी है, वे यहाँ भी थे। नारीकी 
मूत्ति, तांत्रिक होते हुए भी, मर्यादित थी। इस प्रतिमाकों कुछ समयतक 
एकटक देखता रहा । मनमें कई प्रकारकी कल्पनाएँ उठती थीं। ऐसा लग 
रहा था मानों कलाकारने जड़ प्रस्तर पर कठोर छेनीसे हृदवर्की युकुमार 
भावनाको ही मूर्त नहीं किया, अपितु उस समयकी एक ऐसी नारीको रच 
दिया, जो तत्कालीन वारीका प्रतिनिधित्व करती है। श्राभूषण इस वातके 
साक्षी थे कि उन दिनों श्राथिक विकास कितना था। शस्त्रास्त्र भी अपने 
कालकी उपयोगिता प्रमाणित कर रहे श्रे। यह प्रस्तर-मूत्ति न जाने क्या- 
कया सन्देश दे रही थी। कितने परिश्रमसे इसका निर्माण हुआ होगा, इसकी 
तो हम कल्पना तभी कर सकते हैं, जब हमारा जीवन सीनन्‍्दर्यके तत्वोंसे 
ओत-प्रोत हों । एक समय वह न जाने कितने भक्‍तोंद्वारा समादत होती 
होगी; परन्तु आज उसके चारों ओर झौचालय हैं । 


ढेला वावा 
आगे चलकर देखता क्या हूँ कि वुद्धदेवकी एक बड़ी ही सुन्दर और 
सुकुमार भावोंकी प्रतिमा पड़ी हुई है । झओटठोपर स्मित परिलक्षित था । 
मूत्ति-निर्माण उच्च कलाकार के हाथों सम्पन्न हुआ प्रतीत होता था। मुखका 
भान तो कुछ खंडित था ही; परन्तु अन्य उपांग भी टूठे हुए दृष्टिगोचर 
रहे थे। नासिका विश्येपतया तराशी गई थी । पासमें छोटे-वड़े पत्वथरोॉका 
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डेर लूगा था। कुछ देर तक हम लोगोंने यहीं अपना आसन जमाया । इतनेमें 
कुछ युवक आये और एक-एक ढेला मूत्तिपर पटककर हँसते हुए चलते बने । 
उनकी इस अभ्यर्थना और पूजाके नये ढंगको में समझ नहीं पा रहा था। सभी 
“पढ़े-लिखें सूट-बूट्वारी युवक थे, इसलिए स्वभावतः जिन्नासा पैदा हुई और 
में उनसे पूछ बैठा कि देव-पूजाका यह विवान कैसा ? उन्होंने निस्संकोच 
उत्तर दिया कि इस मूत्तिकी पूजाका यही शास्त्रीय विधान है। उनके 
“इस उत्तरसे हमें बढ़ा आइचर्य हुआ, परन्तु थोड़ी देरमें हमें पता चल गया कि 
सचम्‌च उस मूत्तिकी वहाँ उसीग्रकार अभ्यर्थेना होती है । आसपासकी 
जनतामें यह प्रवाद है कि इनको पीटनेसे ये भयभीत हो परमात्माके पास 
जाते हैं और अपने अस्तित्वको वनाये रखनेके लिए, उन्हें सतानेंवालोंके 
पापोंको क्षमा करनेकी सिफारिश करते हैं । भक्तिका यह रहस्य तो मेरी 
“समझें नहीं आया। हाँ, इतनी कल्पना ज़रूर हुई कि इस प्रवादका मूल 
-अ्रमण संस्क्ृति के प्रति घोर घृणा और द्वेषकी निम्न मनोंवृत्तिका परिचायक 
है। में मूत्तेके और निकट गया। उसकी निर्माण-कला देखकर आश्चये- 
: चकित रह गया । कलाकारने मूत्तिके निर्माणमें कमाल कर दिखाया हूँ । 
इस प्रतिमाका ऐतिहासिक दृष्टिसे भी कम महत्त्व नहीं॥ कारण कि इसके 
“ऊपर सारिपुत्र और मौग्गलायन, अवलोकितेश्वर तथा थअ्ार्य मैत्रेयकी मूर्तियाँ 
खुदी हुई हैं । 


'तेलुआ-मैरों बाबा 
रात्रिको नालन्दाके कयाकोविद ग्राम-वृद्धोंसे वहकि अवशेपों और 
'खण्डहरोंके सम्बन्धमें प्रचलित कथाएँ सुनी । उनमें इन अवश्येपोंके सम्बन्धर्मे 
-कई क़िंवदन्तियाँ और अमपूर्ण बारणाएँ फंली हुईं हैं । एक प्रतिमा ध्वस्त 
खंडहरोंके सुदूर उत्तरी भागमें वटवृक्षके नीचे भूस्पशंकी मुद्रामें हैँ। चारों 
'ओर इंटोंका परकोठा बना है। दूरसे लगता है, यह कोरा खंडहर ही होगा । 
“मेरा अनुमान हुँ कि वहुत-से नवागन्तुक पर्यटक इस सौन्दर्य-सम्पन्न प्रतिमाके 
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दर्शनसे वंचित ही रह जाते होंगे। ज्यों ही भीतर फांकते हैं, एक विद्यालकाय 
प्रतिमा दृष्टिगोचर होती है । सुप्रसिद्ध पुरातत्त्वन् स्वर्गीय डॉ० हीरानन्द 
शास्त्रीकी मान्यता है कि “यह उस अवस्थाकी द्योतक है, जिसमें सिद्धार्यकों 
ज्ञान प्राप्त हुआ था। ज्ञान-प्राप्तिके पूर्व जब ये महात्मा पालयी मारकर 
बैठे थे, तव इन्होंने दुढ़ संकल्प कर लिया था कि यहति तवतक नहीं उठेंगे 
जबतक 'वोधि' या पूर्ण ज्ञान प्राप्त व हो । भूमिको स्पर्श करते हुए इन्होंने 
कहा था कि है भूमि ! यदि म॑ पापी नहों हूं तो में इस ज्ञानको प्राप्त करूँ । 
त्‌ मेरे पुष्य और पापको देखनेवालो हो ।” निःसंदेह यह प्रतिमा उपर्युक्त 
भावोंको समुचित रुपसे व्यक्त करती हूँ । आात्म-कर्तंव्यके प्रशस्त पवपर 
अग्रसर होनेको उत्मेरित करनेके दृढ़ संकल्पी भावोंसे मुखपर ज्योति चमक 
रही हैं। लगता है, मानों इस जड़ पत्वरमें साक्षात्‌ बुद्धदेवकी आत्मा तो नहीं 
था विराजी ! इसके निर्माणर्में कलाविदूनें मनोविज्ञानका सुन्दर परिचय 
दिया है | मुखपर दृष्टि केन्द्रित करते ही मनकी गति और चित्तवृत्तिमें 
अद्भुत परिवत्तन हो जाता है । कहना चाहिए कि ब्ात्म-लक्षी दृष्टि स्थिर 
हो जाती है । यदि सौन्दर्यका सम्बन्ध हृदयसे हैं तो मानना होगा कि झावद 
है| कोई सहृदय ऐसा होगा जो इसके सम्मुख नतमस्तक न होगा। भगवान्‌ 
बुद्धदेवके छोकोत्तर व्यक्तित्वका साकार रूप प्रस्तरपर निख्नर उठा हैं । 
अहिंसा और विश्व-बन्वुत्वकी उदात्त भावनाएं यहाँ साकार हैं । न जाने 
प्रतिमा-सम्पन्न कछाकारने मानसकी किन उदन्नत भावनाप्रोंसे इसका 
निर्माण किया होगा। शारीरिक अंग-विन्यास और विकासमें शिल्तरीने 
अपना पझद्भुत चातुर्य दिखाया है और इस प्रकार वह निश्चय ही हमारी 
श्रद्धाका भाजन वना हु। जड़ वस्तुमें भी ऐसे सात्विक भावोंको मूर्त्ते कर दिया 
है, जिसपर सभी मुग्ध हो जाते हैं । हमने अपने नालन्दा-प्रवासके दिनोंसें 
इसका नियमित अवलोकन किया; परन्तु मन कमी ऊत्रा नहीं। यों तो 
प्रतिमा चात्विक भावोंका पुंज ही है; परन्तु ब्रामी गोंके लिए इसकी स्मृतिका 
एक दूसरा ही प्रकार है। वे इसे भैरों बावाके रूपमें पूजते हैं । श्याम 
१२ 
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पाषाणपर विज्ञालकाय वुद्धदेवकी यह मूर्ति है। इसीसे इसे भैरवका प्रतीक 
मान लिया गया हो तो कोई श्राइचर्य नहीं | प्रतिदिन वुद्धदेवको तैल-स्तान 
करना पड़ता है और वदलेमें दुबले-पतले वच्चोंको मोटा वनानेका काम 
करना पड़ता है। पण्डोंने भोली जनताकों छूटनेका एक निदह्ृष्ट पेशा 
ही वना लिया है । फलस्वरूप कच्चे घड़ेंमें सातों धान, दूब, सुपारी, 
नारियल, चुन्दरी और सवा रुपया पण्डोंकी जेवमें जाता है और 
बहुजनहिताय, बहुजनसुखाय के उदघोषक बुद्धकी मूत्तिपर इसप्रकार 
निर्लेज्जतायूर्वक भोली-माली| जनता ठगी जा रही है ।_ 


विद्यापीठके खण्डहरोंमें 


फुटकर अवशेषोंको देखनेके वाद हमने निश्चय किया कि अभ्रव एक साथ 
प्राचीन विद्यापीठके अवशेषोंका निरीक्षण किया जाय, जो कभी माता 
सरस्वतीका पुनीत थाम था, जहाँपर विदेक्षके प्रकाण्ड पंडित विद्यार्थी 
होकर आते थे और जिसके लिए चालन्दाकी इतनी ख्याति थी। नालन्दाकी 
प्राचीन व पवित्र कीत्तिका श्रनु भव उसके इन खण्डहरोंसे होता है । वर्षोकी 
साधनाका इतिहास इन खण्डहरोंके कृण-कणमें श्राज भी विखरा पड़ा है । 
वहांकी एक-एक इंट मानों वुद्धदेवका दिव्य सन्देश दे रही हैँ । वीणापाणिके 
सुविख्यात तीर्यमें निवास करनेवाले और भारतीय-संस्कृति, कछा और 
साहित्यकी विभिन्न शाखाञ्रोंके प्रकाण्ड पण्डित, भिक्षु-लावकोंके समुज्ज्वल 
व्यक्तित्वका परिचय, यहाँके, खण्डहर मौन .वाणीमें पुकार-पुकारकर दे रहे 
हैं। एक समय था, जब यहाँ सैकड़ों घंट के नाद होते थे; परन्तु अब तो दिनमें 
भी निस्तव्वता छाई रहती है। एक समय था, जब यहाँ विभिन्न विषयोंका 
अ्वब्ययन करनेके लिए देश-विदेशसे छात्र आते थे; परन्तु श्रव तो अध्ययन- 
स्थान ही अनुशीलनका विषय वना हुआ है । 

उत्तरी ओरसे हमने खण्डहर-यात्रा प्रारम्भ की; क्‍योंकि वही मार्ग 
हमें अनुकूल पड़ता था। खण्डहरोंकों यहाँपर दो भागोंमें विभाजित करना 
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सुविधाजनक जान पड़ता है। एक भाग विहारोंका और दृत्तरा स्तूपों और 
अत्योंका है । 
गिवाली पंक्तिर्मे लगातार कई सखण्डहर दीख पड़ते है । वे सभी 

विहारोंके अवशेष हैँ । लाल ईटे हैं। जो विहार अमी दिखलाई पढ़ते हें,. 
उनसे यहीं प्रतीत होता है कि ब्रव भी पूर्ण रूपसे उनका खनन नहीं हुआ 
कुछ भाग ही सरकार पशथ्चीके नर्भसे निकाल पायी हैँ । वौद्धोंगें घुसे ही 
प्रथा रही है कि एक पैंकों ढेंकनेके लिए उसी 
मलवेपर दूसरा विहार बना देते थे । इसे बौद्ध चाहित्यमें परिछादन 
कहते है 

सर्भी विहारोंकी निर्माण-शर्ला एक ही 
खुला वबरामदा हैं । कहीं चौकोर आंगन 
निश्चयपूर्वक कुछ भी कहना मुच्किल है । या तो वह टू 
आधृत रहा होगा या छत खली रहीं होर्गी । विद्ारोर्की 
सादी है । केवठ आगेका कुछ भाग हैं सुसंस्कृत है 
प्रत्येक विहारमें वने है। उनमें वाय-प्रवेशके लिए खिट्ठ किर्या नहीं दीखतीं 
हाँ, सामान या मू सि रखनेके लिए आले अवश्य बने हैं । कुछ वरामदे ऐसे 
भी दिखाई दिये, जिनकी पीठिकामें मूत्तियाँ अंकित थीं। कमरेकी दीवारों- 


के कृटाव इस ढंगके बने हे कि चारपाईके रूपमें भी उनका उपयोग हो सकता 
है। कुछ विहारोंकी छत्तें भव भी इतनी दृढ़ हैं कि उनकी प्राचीनताका अनु 
मानव करना कठित हो जाता है । ऋुझ्ोंकी भी यहाँ बड़ी सुन्दर व्यवस्था है । 
कुछ अ्ठपहले हैं तो कुछ छह पहले । यहांके कुब्रोंढा जल बड़ा मौठा और 
शीतल है। कूप और विहारोंगें जिन ईटोंका व्यवहार हुआ है, वे गुप्तकालके 
पूर्वकी तो नहीं हैं। इतिहास साक्षी हैँ कि शुंगकालसे चौवी शर्तीतकका एक 
ह उल्लेख ऐसा नहीं मिलता जो नालन्दाकी स्थित्तिपर प्रकाथ डाल सके १ 
ववीं सदीमें (४००-४११ ३०) चीनी यात्री फाहियान भारत झाया घा। 
उसके समयमें नारून्दा उच्च कोटिके नगरोंमें नहीं शिवा जाता रहा होना, 
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वरना वह इसका उल्लेख किये विना न रहता। उसने तो केवल नाल का 
उल्लेख कर संतोष कर लिया है । 

इन विहारोंके वाद हम लोग चैत्योंकी पंक्तिकी ओर मुड़े । जैसा कि 
में ऊपर लिख चुका हूँ, प्रत्येक विहारके पश्चात्‌ भागमें एक-एक स्तूप या 
चैत्व बने हुए हैं । स्तूपोंकी पंक्ति दक्षिणकी ओरसे प्रारम्भ होती है और 
उत्तरकी ओर चली जाती है । 


स्तप्‌ 
हि: अप न 
, जैन-संस्कृतिमें जो स्थान मंदिरोंका है, वौद्ध-संस्कृतिमें वही स्तूपोंका 
हैं। अन्तर केवल इतना है कि जैन-मंदिरोंमें प्रशम-रसके प्रतीक तीर्थंकरकी 
प्रतिमा विराजमान्‌ होती है जबकि स्तूपोंमें गौतम वुद्ध या उनके त्यागी 
भिक्षुओंके शरीरका अंश या धातु--हड्डी--रहती हैं । इन्हीं अवश्ेषोंपर 
स्तूपों या चैत्योंका निर्माण होता है। ऐसे स्तूपोंकी संख्या काफ़ी है। 
कहीं-कहीं ऐसा भी देखनेमें श्राता हैं कि बड़े स्तूपोंके निकट छोटे-मोटे स्तूप 
भी वनते थे। इनकी रचना श्रद्धं गोलाकार होती थी । उनके ऊपरी' भागमें 
एक या-अधिक छत्र भी रहा करते थे । ऐसे स्तृप विशेषत: पुण्य-तीर्थो्मे 
बनवाये जाते थे। नालन्दा न केवल वौद्ध-संस्क्ृतिका केन्द्र था, अपितु स्वयं 
बुद्धेदेवने यहाकि आज्रवसमें कई चातुर्मास विताये थे। कहा तो यह भी 
जाता है कि बुद्धके निर्वाणके वाद ही यहाँपर उनकी स्मृति-स्वरूप एक' 
स्तूप बना था। आननन्‍दते वृद्धदेवके निर्वाणका यही स्थान उपयुक्त 
समझा था । पाठलिपुत्रसे भी नालन्दाका वैभव उन दिनों वढ़कर था। 
भारत सरकारकी ओरसे खुदाईका कार्य सर्वप्रथम इसी स्तूपसे हुआ 
'था। इसकी ओर पर्यटकका ध्यान ज्ीघत्र ही श्राकपित हो जाता है, कारण 
'यह सबसे ऊँचा है। टेढ़ी-मेढ़ी सीढ़ियाँ पार कर हम ऊपर चढ़े । पहुँचने पर 
हमें जिस आनन्दकी अनुभूति हुई, वह तो अनुभवकी ही वस्तु है । कोसों 
तक ग्राम, खेत, नदियाँ और वृक्षोंकी पंक्तियाँ दिखती थीं। सर्पाकार सड़कें 
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कोसों तक मार्गको चीरती हुई आगे निकऊू गई थीं। राजयृहके पांचों पहाड़ 
तो मानो हमारे निकट ही हों, ऐसा लूगठा था। वहांका प्राकृतिक दृश्य वड़ा 
सुहावना था | ऊपरवाली छतके चूनेकी पालिश इतनी चिकती थी कि 
देखकर शआआश्चर्यान्वित हो जाना पड़ता था। कहा जाता हैं कि यह स्तृप 
इतना ऊँचा इसलिए वनवाया गया था कि भिलक्षुगण ख-मण्डलकछा समुचित 
अव्ययन कर सके | 
नीचे उत्तरकर स्तृपका निम्न भाग और कई उपस्तृपोंकी दीवारोपर 
चूनेंकी पालिशकी सुन्दर कल्शपूर्ण प्रतिमाएँ देखीं, जो उन दिनोंकी लोक- 
संस्कृति और मूत्तिकलाका प्रतिनिधित्व करती थीं। ऐसे ही ढंगकी प्रत्तिमाएँ 
हमने राजगृहके निर्माल्य कपमें मी देखी थीं। पाल बुगर्मे ममधका शिल्प 
बहुत बढ़ा-चढ़ा था । इन्हीं शिल्पियोंके पूर्वजोंकी उपर्युक्त कला-कृतियाँ 
रही होंगी । स्तृपके पास पूर्व विहारोंके अवशेष पड़े हुए थे । अ्रत्त: इस 
स्तूपकी पूरी खुदाई सम्भव नहीं हो सकी है; क्योंकि इससे पूरा स्तूप ढह 
जानेकी सम्भावना है | श्रर्यात्‌ बह स्तूप परिच्छादनका स्पप्ट प्रतीक है । 
निम्न स्तरोंसे बहुत-सी मूल्यवान्‌ वस्तुएं प्राप्त हुई हैं। सम्भव है, अग्निदाहके 
समय शीघ्र पलायन करते समय भिल्षु उन्हें साथ न ले जा सके होंगे ! घातु- 
प्रतिमाझ्रोंके श्रतिरिक्‍त अष्टयातुका एक सिंहासन भी मिला हूँ । कूछ अन्य 
श्रवशेष भी ऐसे मिले हे जो किसी नृप-प्रतिमाके सूचक हैं। सम्पूर्ण स्तृपका 
सरसरी तौरसे अवलोकन करनेसे प्रतीत होता हैं कि नालन्दाके उन्नत युगमे 
जो स्तूप निर्मित हुए थे, उनमें बह प्रमुख रहा होगा; क्योंकि इसकी विभाल 
आ्राकृति, सुन्दर रचना-कौशल, अधिक-से-अ्रधिक इसी स्तूपमें पाया जाता है । 
वहंत-से छोटे-छोटे कमरे, जिनपर सुन्दर अलंकरण बने हैँ। यह स्तूप 
क्या है, मानों छोटा-सा दुर्ग ही है । 
उत्तरकी ओर दो कोप्ठ ईटोंके बने है| प्रतीत होता है कि सम्नवतः 
गुफाएँ ही हों। इनमें व्यवहूत पापाण नालान्दाके निकट गया और वराबर 
पहाड़ियोंके हैं। पश्चिम कोप्ठका द्वार बन्द है; पर पूर्वका खुला है। इसके 
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ऊपरका भाग भारतीय कलाका सुन्दरतम उदाहरण है । इंटोंने इनका 
सौन्दर्य काफ़ी बढ़ा दिया हैं। पाथिव पुप्पोंमें सौन्दर्य पाये जानेकी उवित 
इसपर सोलहों आने चरितार्थ होती है । यह स्तूप न केवल तथ्योंका ही 
आधार है, अ्रपितु सत्यक। भी प्रकाशक हैं । इन दोनोंमें कमानदार छठें हें, 
जो मुसलिम शिल्प-कलाके पहलेकी हें । स्तूपसें पानी निकलनेकी 
सुन्दर नालियाँ वनीं हैँ । पूर्वी भागमें कुछ ऐसे श्रवश्ञेप दिखलाई पड़े, जो 
खुद्धदेवकी भूमिस्पश मुद्राके श्रवशेप-से लगे । दक्षिणी कोना मूत्तियोंसे भरा 
पड़ा है। उत्तर और दक्षिणी दीवारोंके आलोंमें तारा और भगवतीकी 
चित्ताकर्षक म॒त्तियाँ थीं; पर अभी वे ईंटोसे श्राच्छादित हैँ । मगवके 
दीपकोंका, शिल्पकलाम्में यहसि प्राप्त श्रवरशेपोंके श्रतिरिक्त इतना सुन्दर 
उदाहरण सम्भवतः अन्यत्र न मिल सके। भीतरी भागका विभाजन 
विलक्षणतात्रोंसे भरा पड़ा है। कहनेका तात्पर्य कि वहांकी एक-एक इईंटर्में 
सौंदर्यके तत्त्व इतने व्याप्त हैं कि वहाँसे हटनेकी इच्छा नहीं होती । सम्पूर्ण 
स्तूप नष्ट-अष्ट होते हुए भी मागथी शिल्प-स्थायत्य कलाका झ्ाज भी 
सफल प्रतिनिधित्व कर रहा हैं । 
भीतरी मागको देखकर हम छोग चाहते तो यह भी थे कि विशाल 
स्तूपका वाह्य भाग भी घूमकर देखें; परन्तु वह संभव न हो सका। कारण, 
छोटे-मोटे इतने पौधे थे कि उनको रौंदकर अपनी इच्छाकी पूर्ति करना 
ऋमारे जैसे जैन-मुनिके लिए संभव न था। फिर भी यथासंभव घूमकर 
देखनेकी चेष्टा की। स्तृपका ऊपरी भाग नप्ट हो गया है, पर नीचेकी दीवार 
आज भी नई-सी लगती हँ। ईंटोंकी जुड़ाई सुन्दर और कलाएूर्ण है। जगती- 
का भाग तो और भी सुन्दर है । ईंटोंका यवास्थान जैसा उपयोग हुआ है 
उसे देखकर तो यही प्रतीत होता है, मानो सम्पूर्ण स्तुपका मानचित्र पहले 
ही तैयार हुआ होगा श्रीर तदनुकूछ ही इईंटोंका भी निर्माण हुआ होगा; 
वयोंकि वहत-पती गोल या श्रर्द्ध योल ईटें ऐसी हैँ, जो स्वाभाविक ढली-सी 
अतीत होती हैं । 
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उपर्युक्त विहारके दक्षिण-पश्चिम कोनेसे सदा एक दूसरा विहार भी 

है। यहाँसे वहुसंल्यक मूत्तियाँ निकली हैं। इसका आँगन भी वड़ा भव्य है। 
यहाँ चूल्हे भी पाये गये हैं। इसमें एक क्‌आँ भी है। उनसे अनुमान होता 
हैँ कि निस्‍्संदेह यहाँ औपवालय रहा होगा। यहाँसे हम उत्तररी ओर 
चलते गये और एक दूसरेसे सठे हुए अनेक चैत्यावश्चेपोंकी कहानी सुनते 
गये । यों भी सभी स्तूप सुन्दर बने होंगे; पर विलकुल अच्छी हालतमें 
कुछ ही बचे हें। इनके वीच पुरातत्व विभागका एक छोटा-सा मकान 
बना हैं। जहाँसे दर्शकोंको टिकट लेना पड़ता है। इसके सामने एक विद्याल 
स्तृय है । हम लोग इसकी विस्तुत छत्यर चढ़ गये । ऊपर जानेंके लिए 
सीढ़ियाँ वनी हैं । पर अब तो वे भी इतनी जजर हैं कि यदि चढ़ते समय 
थोड़ी भी भूल हो जाय तो जानकी खैरियत नहीं। ऊपर पहुँचते 
ही एक छोटा-सा कमरा दिखलाई पड़ा। इसकी दीवारमें जो गारा दिखलाई 
पड़ता हैँ और वेदी वनी हुई है, उनसे पता चलता है कि इसमें पूज्य प्रतिमा 
रही होगी । छत चारों ओरसे इत्तनी फैली है कि १००० ननृप्य सरलतासे 
बैठ सकते है। पालिश चिकनी और कुछ ढलुओँ भी है। पानी जानेके लिए 
नालियाँ ववी हैं। छतका भीतरी कटाव और दीवार इतनी चौड़ी हैं कि 
एक मनुप्य श्रासानीसे दौड़ सकता हैं । मध्य भागमें ईटोंका ढेर-सा ऊुगा 
है। सम्भव है, यह भी वड़ा-सा चैत्य रहा हो; क्योंकि भूमिसे एक मंजिल 
ऊँचा है। अग्रभागमें दोनों ओर वहुत-से छोटे-बड़े स्तूप बने हैं । पिछला 
भाग कुछ अधिक गहरा हैं। ईटोसे बने छिल्प भास्कर्यकों देखकर मन 
मुश्धघ हो जाता है। ईटोंकी निर्माण-शैल्षी प्रेक्षणीय है। यहाँकी जगतीमें 
ईटोंका एक अनुपम स्वस्तिक वना हुआ है । ऐसा अन्यत्र नहीं दिखलाई 
पड़ा। रगता है, जैसे खड़े तन्दुलोंका है| वना है। एक-एक लाइनमें दो-दो 
तन्दुल-कर्णपोका उपयोग किया गया है। यहाँकी खुदाई भी अपूर्ण ही जान 
पड़ती हैं। कारण कि उत्तरकी ओर दो फुट चौड़ी एक गली है, जिसका 
थोड़ा-सा भाग ही दीखता है। सम्भव है, यह भाग दूसरे मार्ममें जानेवा रहा 
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हो । जलू-प्रवाहके लिए तो त्र्य ही नालियाँ वनी हुई हैं । इस विद्या 
चैत्यके निर्माणका लक्ष्य श्ञायद यही रहा होगा कि या तो यहाँ विद्येप अवसरों- 
पर बड़ी समाएँ होती रही हों वा दैनिक सामूहिक प्रार्थना । स्तूपोंके चारों 
ओर बौद्ध संस्कृतिसे संबंधित प्रतिमाएँ हैं। प्रथम विहारके वाद यही विहार 
हमें आकर्यक्न रूगा । 

ऊपर लिख चुके हूँ कि स्तूपोंमें भगवान्‌ वुद्धदेव या उनके शिप्योंकी 
अस्थियाँ रखी जाती थीं; पर यहाँ एक ऐसा भी स्तूप है, जिसकी छानवीनके 
वाद मालूम हुआ कि उसमें न तो बातु है और न भस्म ही । सम्भव हैं, 
बुद्धदेवने जिस स्थानपर तीन माह तक वर्मोषदेश दिया था, वही यह स्थान हो 
और उसकी पवित्रता या स्मृतिकों सुरक्षित रखनेके लिए यह स्तृप वनाया गया 
हो। वह स्तुप छः वार थ्राच्छादित हो चूका है। इसप रसे नारुत्दाके कमछाकर 
' सरोवर और मीले वही युद्दावनी दीखती हैँ। स्तूपका चौक भी छोटे-छोटे 
स्तूपोंसे भरा है । इसी स्तूपसे अ्ग्तिकोएमें महायानके प्रसिद्ध आचार्य नागा- 
जुनकी खंडित, पर भव्य प्रतिमा है। और भी मूत्तियाँ वहाँ रखी गई हैं। 

इसग्रकार यत्र-तत्र अमण कर सभी विहारोंके शोर इस भू-भागमें वने 
स्तृपोंकी यात्रा की, जो प्रायः ऊंचे टीलोंपर स्थित हैँ । मार्ग कहीं अच्छा हैँ, 
कहीं ऊवड़-खावड़ । अ्रंतिम स्तृपका मार्ग तो बड़ा ही विचित्र हैं। भीतरी 
जाग घूनन्‍्य है । रिक्त स्थानकी श्राकृति सूचित करती हूँ कि वहाँ विज्याल 
मूर्ति रही होगी । इस स्तूपका वाहरी भाग, विश्येपत: जगतीका हिस्सा, 
उत्तम शिल्प-कलछाका परिचायक हूँ । - 


पत्थर घड्टी मंदिर क्‍ 

विहारंके भग्नावश्ेपोंमें एक मंदिर पाया जाता है, जिसे लोग पत्वर 
प्रद्टी मंदिर नामसे पुकारते हैं । इतिहास-तत्त्व-डवेषकोंका मन्तत्य हैं कि 
यह मंदिर वालादित्य (मगत्र ) के वनवाये हुए प्रासादकी सामग्री हैँ। इसका 
उल्लेख यदहीके यथोवर्मदेववाले लेखमें भी मिलता हैँ । 
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मंदिरका प्रवेश-द्वार पुर्तंकी ओर हैं । इसमें २११ छोटो-बड़ी प्रत्तर- 
पट्टियाँ हैं। इनका निर्माण कई दृष्टियोंसे महत्त्वपूर्ण हैं। हंसोंकी पंक्तियाँ 
एवं अन्य पल्ियोंका खुदाव अत्याकर्यक है । सम्पूर्ण स्वना शिल्प-शास्त्रा- 
नृकूल है । पट्टियोपर और भी नाना प्रकारके चित्र खचित हैं । यहाँपर 
हमने ऐसे विलक्षण शिल्प देखे, जिनकी यहाँ अर्वात्‌ आत्मलूक्षी भिक्षुओक्े 
मठोंमें क्या उपयोगिता रही होगी ? ख्ूंगाररसके ८४ आासनोंमे कुछ 
श्रासन यहाँपर खुदे हुए हैं । इस प्रकारकी शिल्पाकंतियाँ उन दिनोंकी 
बौद्ध तांत्रिक परम्पराका स्मरण दिलाती हैं. जिसका वीद्धोंके पतनमें प्रमुस्ध 
हाथ था। यहाँपर किन्नर-किन्नन्यिंके चित्रोंकी भी कमी नहीं । कुछ ऐसे 
भी शिल्प दिखलाई पड़े जो एक प्रकारसे साहित्यगत तथ्योंका साकार रूप 
खड़ा करते थे। वचपनमें पंचतन्त्र में एक कछुएकी कथा पढ़ी थी । बह भी 
वहाँ खुदी थी । वीद्धोंकी कच्छप जातकमें भी यह कबवा है । इन विभिन्न 
आलेखनोंसे शिल्प-शाज्त्र विषयक एक वात तो स्पप्ट हो ही जाती है कि 
उन दिनों गृहका कोई भी नाग बिता श्रालेखनके रखनेका रिवाज न था। 
भारतीय शिल्प-शास्त्रोंमे निरलंकृत यूह अपशक्तुनजनक् माना 
गया हैं । मुसलमानोंक आगमनके पूर्व ही भारतीय शिल्‍ल्पकी 
शाखाएँ कितनी उन्नत हो चुकी थीं। ब्सके परिचयके लिए प्रस्दुत स्तूप हूँ 


पर्याप्त है। 
खण्डहर भारतके प्रमुख कला-तीर्य हैं, जिनके साथ संसारकी 
। जिस 


नालन्दाके 
भावनाएं जुड़ी हैं स अ्रवस्थामें खण्डित अवशेय यहां दिखरे पढ़े हें, 


हर 


औ 


वे उसके उन्नत भ्रतीतको समभझनेके लिए पर्याप्त हें। जन और वौद्ध-साहित्यमें 
नालन्दाका उल्लेख बड़े भौरवके साथ किया गया है । ध्टूआन-चुग्राइ 


आर तारानाथ आदि वहुश्षुतोंने मुक्त कंठसे नारून्दाकी गौरब-गाबय गाई 
हैं। यहाँ शिल्प और संस्कारका अश्वुतपूर्व समन्वय हैं। संस्कृति शोर 
आादशोका साकार रूप नालन्दाके सण्डहरोंमें व्याप्त हैं। आज भी समम्ज्बल 
श्रमणसंस्कृतिके रत्न भगवान्‌ महादीर और वुद्धकी प्रतिध्बनि बहा! सुनाई 
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पड़ती है । यह भूमि सावकोंकी चरण-रजसे पवित्र हो चुकी है। विश्वने 
यहींसे ज्ञानका 9कादइय पाया था । ई 


विहारोंका निर्माण और ध्यंस 

इतने लम्बे विवेचनके वाद प्रइन उपस्थित होता है कि इन विहारोंका 
निर्माण श्रौर ध्वंस-काल क्या है ? यह कहानी लम्बी है, पर यहाँ तो प्रासंगिक 

'उल्लेखसे ही संतोप करना पड़ेगा । 
भगवान्‌ वुद्धके आात्मत्रती वीद्ध भिक्षुओंने नालन्दा महाविहारकी 
स्थापना की थी, यह वात सर्वेविदित है । विहार-स्थापनाका एकमात्र कारण 
उनके सिद्धान्तोंका विश्वमें प्रचार करना रहा होगा । वह भी न केवल 
सैद्धान्तिक रूपसे ही, श्रपितु वौद्धिक रूपसे भी; क्योंकि वीद्ध-सिद्धान्तोंसि 
संबंधित ग्रंथोंका श्रध्ययन-श्रध्यापन तो होता ही था, परन्तु भारतीय साहित्य- 
की आयुर्वेद, तर्क, न्याय, अलंकार आदि अनेक शाखाश्रोंका गम्भीर अ्रध्ययन 
श्रध्यापन भी सहिष्णुतासे होता था। यहां प्रश्न यह हैं कि इस महाविहारकी 
स्थायना कब हुई ? स्थायना-सूचक कोई स्पप्ट उल्लेख नहीं मिलता | प्राप्त 
उल्लेख भी परस्पर-विरोधी भाव रखते हैँ। तिव्वतीय विद्वान्‌ पण्डित तारा- 
नायने लिखा है कि यह अशोकटद्वारा स्थापित किया गया था। द्यूआन्‌ चुत्राढ- 
का श्रभिमत हैं कि वद्धदेवके निर्वाणके कुछ दिन बाद हीः नतालन्दामें प्रवम 
संघाराम स्थापित हो गया था । परन्तु वहाँ अभी तक एक भी ऐसा प्रत्यक्ष 
प्रमाण नहीं पाया जाता जो उपर्यक्त पं क्तियोंकों सार्थक करता ही। फाहियान 
(४५८) ने भी अपने यात्रा-विवरणमें नालन्दाके किसी भी विहारकी चर्चा 
नहीं की । यदि उन दिनों नालन्दा महाविहारके कारण विख्यात होता या 
तीर्थके रूपयें उसकी प्रसिद्धि होती तो वह वहाँ अवश्य गया होता श्रौर उसका 
उल्लेख भी अवदय ही करता | इ्यूञ्रान-चश्रांडक समय नालन्दा विश्व- 
(वद्याल्यक रूपम पयाप्त कात्त श्राजत कर चुका था | ६३५ ६० म वह 
जब वहाँ पहुँचा, उस समय शीलभद्र विश्वविद्याल्यके श्रव्यक्ष थे । वे समस्त 
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ब्ब 


और सास्पोके पारयामी विद्वान थे। दत: पूर्व इनके गुर धर्मपाल इस 
आमसमनपर ग्रधिग्ठित से | शीलभठ् ब्राह्मण, संगीत प्रेमी और बाल्यकारूसे 
विदा प्रेमी थे। सोगालार विययना इनकी टीकाएं, मारतीय साहित्यकी 
मत्यवात्‌ निधि है । चीती पर्मटक ध्यूश्रान्‌ चुप्राइने १५ मासतक इनके 


भरगोंगें बैठकर योगदर्भनतेः पर्थ सिद्धास्तोका सूदध्म-न्नान सम्पादन 
किया । इसने सोखिमद्रकों म्रंग-फान्संगलत्य और घर्मका अवतार 
गा हैँ। नालन्दाके सप्रसिद्ध आचायोेकिा नामोल्टेख पर्यटकने किया हू 


6 । 


जो दस प्रदार है--पंद्रपाल, गुपसतति, स्थविर्माति, धर्मपाल ओर सीलभद्र । 
सब आचार्य प्रत्यत्यन्षमाति थे। पन्हींके जान भर चारिनके वलपर 

वेज्वविद्यालय देनन्दिन उन्नति वार रहा था। चीन और मंगीलियातकके 
विद्यार्यी यहां प्रव्ययनाथ आते थे।। पाठ्य विययोंगें अ्रत्ारह सम्प्रदायके 
अन्याक क्रातारपत, बंदर, हेतबिया, भा दवा, तान्रक वद्या, वबागावद्या, 
लिकित्सा और सांस्यदर्शनके ग्रन्थ मच्य थे। श्राज भी वहपिर प्राचीन 
परंपरावगे भट्टियाँ उसी हुईं है । अतः उपर्युक्त पंक्तिवंसि तो यही निप्कर्प 
निकलता है कि फाहहियानके बाद घोर दइवआान्‌ चुन्नाइसकके पूर्व नालत्दा विहारकी 
स्थायना हुई होगी। यह समय ५ बीसे ७ वीं ईस्वी शतीके मध्य पइता है । 


| हे ; 


फर्निघम और स्पूनरने भी यही समय स्थिर किया है। उपर्युक्त समयमें 
साहत्दाका एक बार दाह भी हुआ था । वालादित्यके एक लेखसे इसका 
पता चलता हूँ । यह दाह हणोंके समयमें हुआ होगा । उन दिनों मगवके 
शासक बालादित्य थे। श्रतः नालन्दाके पुनरुत्वानमें उन्हीका प्रमुख हाथ 
था। कारण कि मिहिरकुड (ई० ५१५) का समय भी यहां हैं। अनुमानतः 
बालादित्यका राज्यकाल सन्‌ ४६७-४७४ ई० रहा बतलाया जाता है । 
इसके तीन पूवरद्धोंने संधाराम बनवाये थे। अ्रतः सिद्ध होता है कि महा- 


विहारकी स्थायना पांचदी झतीके उत्तरा्धमें हुई होगी | जबतक यहांका 





रिकर्डस्‌ ऑफ़ दि बुद्धिस्ट रिलिज्नन-तक कस, पृ० २६॥ 


१८८ खोजकी पगडंडियाँ 


खनन-कार्य पूर्ण न हो जाय तवतक निश्चित रूपसे कुछ भी नहीं कहा जा 
सकता। गुप्तोंका विद्या तथा कला-प्रेम प्रसिद्ध ही है । वे सहिष्णु भी थे । 
इसी भावनासे उत्प्रेरित होकर महाविहारकी स्थापना की थी | नालन्दाके 
विकासमें गुप्तोंका वड़ा योग रहा है। शशांकने भी नालन्दापर आक्रमण 
किया था, जिसकी मरम्मत हर्षवरद्धननें करवाई थी। इसने महाविहारोंकी 
व्यवस्थाके लिए कई गाँव दिये थे। एक पीतलका विहार भी वनवाय! था ! 
नालन्दाकी ख्याति इतनी व्यापक हो चुकी थी कि वड़े-वड़े राजा-महाराजा 
इसकी सहायता कर गौरवान्वित होते थे । इसमें परस्पर प्रतिस्पर्था भी हुआ 
करती थी | 

हर्षके पदचात्‌ ८ वीं शतीमें महाविहारका संरक्षण पाल वंशके हाथमें 
श्राया । पाल राजाश्रोंने भी कई विहार निरमित करवाये थे। महाराज 
गोविन्दपालके समयमें (ई० स० ११६५में) अष्ट-साहलिका-प्ज्ञा-्पारमसिता- 
की प्रतिलिपि तैयार हुई । नालन्दामें साहित्यिक अ्रध्ययनके साथ नूतन 
निर्माण भी पर्याप्त रूपमें हुआ । पाल-कालमें लेखन-कलाका भी वह प्रधान 
केन्र-सा वन गया था । प्रज्ञा-पारमिताकी अति शुद्ध और सीन्‍न्दर्य-सम्पन्न 
प्रतियाँ जितनी भी: मिलती हैं, उनकी वहु-संख्यक प्रतियोंका प्रतिलेखन 
नालन्दाके भिक्षुओंने ही किया था । नालन्दाके विकासकी कहानी यहीं 
समाप्त होती हैं । 

प्राचीन भारतके विद्याकेन्द्र नालन्दाका प्रत्यक्ष पतन भले ही मुसलमानों- 
के कारण हुआ हो, परन्तु अग्रत्यक्ष पतन तो उसी दिनसे प्रारम्भ हो 
गया था, जिस दिन विद्यापीठमें तन्त्र-पद्धतिका प्रवेश हुआ। बौद्ध तान्त्रिकोंने 
तन्त्रकी आाड़में व्यभिचार-सावना शुरू कर दी थीं। इसकारण जनतामें 
उनका सम्मान निश्चयपूर्वक घट गया होगा । वे राज्यलक्मीके वकूपर 
जनताकी परवाह न कर, अहंकारके मदमें, शिक्षाके नामपर, अ्रकर्मण्यताका 
प्रच्छन्न पोषण कर रहे थे। यदि नालन्दा विहारके प्रति जनताका कुछ भी 
आझाकपेंण या सद्भाव होता तो इने-गिने मुसलमानों हारा उसका इसप्रकार 
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सदाके लिए नाद न होता। झआसिर बश्ितियार खल्जीने ई० स० ११९५में 
कूछ सी सैनिकोर्स ही तो विहारपर आक्रमण किया था। उसने श्ल्प समयमें 
ही भयंकर स्वतपात करे साहत्दाके विहारोंक्ा निर्दयतापूर्वक ध्वंस तो 
किया ही, साव-ही-साथ नालंदाको विद्या-परम्पराकों सुरक्षित रखनेवाले 
विशाल पुस्तकालयकों भी नप्द कर डाछा। पुस्तकालयमें कितने ग्रंथ थे, 


इसका प्रनुमान तो एसीसे छगाया जा सकता हैँ कि कई महीने जलकर भी 
सारी पुस्तकें नप्ट न हो सकी थी । 


पीछे चलकर पाल राजाहोंने नालन्दाके संरक्षणनें पहलिका-सा उत्साह 
प्रदर्शित करना छोड़ दिया था शौर अपने ही संरक्षणमें वे विक्रमशिला 
विश्वविद्यालयकी ब्रभिवृद्धिमें पूरी तरह जुट गये थे। इस प्रकार नालन्दाका 
महत्व दिन-प्रतिदिन क्षीण होता जा रहा था । तिब्दतीय इतिहासन्न 
तारानायका तो कपन है क्वि विक्रमणिलछाकी देख-रेखमें नालन्दा विश्व- 
विद्यालय चलता था। यद्यपि नालन्दाकी भांति विक्रमशिलाकी शिक्षा- 
पद्धति विस्तृत्त न थी, तयापि यदि मुसलमानोंका आक्रमण न हुआ होता तो 
नालन्दावी शिक्षानद्धति, श्ंयतः अवश्य ही विक्रमशिलामें सुरक्षित रहती । 
निस्मन्देह नालन्दाका शिक्षा-विषयक अंतर्राष्ट्रीय सम्बन्ध वढ़ा-चढ़ा 
होनेंके कारण ही नालन्दामें विकसित साहित्यिक शाखाप्रोंके कुछ प्रौड़ 
अ्ंव आज भी चौन, नेपाल, तिब्बत और कस्वोडियामें पाये जाते हैं। इयूमान्‌ 
चुमाड़ः भारतमे बहुसंख्यक ग्रंथोंकी प्रतिलिपि ले गया था। उनमें अधिकांश 
भागका सम्बन्ध नालन्दासे है। था। पर्चात्‌ भी तिव्यत आदि देशोंके वौद्ध 
राजा धर्म-प्रचारार्थ भिक्षुओंकों यहसे आामन्त्रित करते थे। उन भिक्षझ्रों 
तथा पर्य्यंटकों द्वाद्य जो ब्रंव या विद्या-परम्परा विदेशोंमें गई, उनमेंसे 
अधिकांश गाज भी वहाँ सुरक्षित हैं। भारतीय विद्यानोंके प्रयाससे 
मूल रूपमें श्रव था रही है। इस दिद्यामें महापण्डित राहुल सांकृत्यायनका 
प्रयास प्रधंसनीय है। महामहोपाध्याय पंडित विवुशेखर शास्त्री अति 
वृद्धाबस्थामें भी तिव्वतीय ग्रंयोंका संस्कृत रूपान्तर करते रहते हें। 
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तीसरे दिन हमने अवशिप्ट ऐतिहासिक भूखण्डोंके दशंनका निश्चय 
किया । प्रातःकाल ही हम वड़गाँवकी ओर चल पड़े, कारण कि जहाँपर 
हम ठहरे थे, वहकि भृत्यनें हमें सूचना दी थी कि गाँवके कुछ किसानोंके 
पास मिट्टाकी मुहरें, मूत्तियाँ आदि हैँ । वरसातमें मुहरें, ताउपत्र, मूत्तियाँ 
आदि वहुत-सी सामग्री मिट्टी वह जानेसे ऊपर श्रा जाती है, जिसे वे लोग 
उठा ले जाते हैं । इसे वे वी हिफ़ाजतसे छिपा रखते हें श्ौर ऊँचे दा्मोपर 
पारखी यात्रियोंके हाथों वेचते हें। अधिकतर मुद्राएँ और मुहरें घण्ठाकार 
शिखराक्ृतिवार्ली उपलब्ध होती हैं। नालन्दा महाविहार एवं कुछ 
एकपर राजगृह महाविहार ये शब्द अंकित रहते हैं। इसप्रकारकी 
हजारों मुद्राएँ श्राज भी सके वलूपर वहांसे प्राप्त की जा सकती हैं, 
मूर्तियोंमें अधिकतर धातुर्का उपलब्ब होती हैं । 

यहांपर दिगम्बर धर्मशालाके पास विज्ञाल अमराई है । यह वही 
आम्रवन है, जहाँ वुद्धदेव ठहरे थे । आ्राज भी मेलछोंके दिनोंमें आनेवाले 
यात्री इसमें ठहरते हैं । 


(0 

सर्य-सरोवर 

नालन्दाके सम्बन्धर्में जितने भी प्रार्चीन उल्लेख मिले हैं, उनमें प्रायः 
वहकि जलाशयोंकी चर्चा है। नालन्दाका नाम हीं इसीके साय जुटा हुआ है । 
वर्त्तमानमें वड़गाँवके पास एक विद्ञाल्त सरोवर हैं । इसका जल गहरे हरे 
रंगका हैं। कहा जाता है कि किसी समय यह सरोवर बड़ा विस्तृत था । 
सरोवरमें हज़ारों यात्री कमर तक पानीमें खड़े होकर मंत्रोच्चारके साथ 
सूर्यको अध्य दे रहे थे। सरोवरके प्रधान घाटपर छोटा-सा चवूतरा वना है। 
इसपर वहुत-सी टूटी-फूटी मूत्तियोंके ढेर बिखरे पड़े हैं । इनमें विष्णु, 
गणेश, शिव, पार्वती और अधिकतर अवश्येष सुर्यकी प्रतिमाके हैं; क्योंकि 
- यहाँ इनकी आ्रावश्यकता भी है । इन अवद्ेपों्में दो वस्तुएँ हमें ऐसी दिख- 
लाई पड़ीं, जिनके सम्बन्धमें पढ़ा तो काफी था, परन्तु साकार रूपमें तो 
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तभी है देखा। मेरा तात्पयं सहल्नलिग शिव-मृत्तिसे है। १॥ फुट ऊंचा 
और ५९ इंचसे क्रमशः ६ इंच चौड़ा था, मानो किर्सी मन्दिरका गोपुर ही हो 
परन्तु यह था सहललिगका प्रतीक । चारों श्लोर १००० शिवलिंग खुदे थे । 
एक ओर मध्यमें शिवर्जी पार्वतीको गोदमें लिये गलेमें हाथ डाले विराजमान 
थे । सहखलिण सरोवरका निर्माण तो गुजरातके चालुक्योंने करवाया 
था, परन्तु एक ही प्रस्तरमें खुदे हुए लिग हमारी दृप्ठिमें नहीं आगे थे। ऐसे 
दो अवशेप दिखलाई पड़े । इसी चबृतरेपर भूमिस्पर्श मुद्रामें विशाल दृद्ध 
प्रतिमा भी अवस्यित है। अभय मुद्राकी प्रत्तिमाके साथ एक स्तृप 
नीहे। 
सरोवरके निकट ही पीयलके वलषके अवोभाग में मानवाकार एक प्रतिमा 

ड। हैं। वैसे यह किसी देवकी मार्नी जात॑ी। है, पर वस्तुत: यह किसी राजार्क 
/ प्रतिमा हैं। आहइत्ति राजाकी-मी हैं । जिस प्रस्तरपर मूत्ति खुदी है 
 शिलापर, एक दर्जनसे अ्भिक पंक्तियोंका विस्तृत लेख खुदा हैं । 

सरोवरके पास छोटी-सी कुटिया बनी है । इसमें एक देवीकी मूर्ति 
रखी हैं। मस्तक-विहीन है । बरामदेमें वहुसंख्यका प्रतिमाएँ एवं स्तम्भोंके 
टुकड़े अस्त-ल्‍्यस्त दशामें पड़े हैं। आगे चलकर छोटे-से घाटपर हम ठहर 
गये । यहांपर भी बहुत-से स्तूप, सूर्य-मृत्तियाँ एवं वुद्धदेवकी विभिन्न मुद्रा- 
सूचक मृत्तियाँ पड़ी हैं। कुछ तो आर्वी घृलमें गड़ी हैं । कुछ स्तम्भोंपर 
६४ शिवलिय अंकित हैं। इस प्रकार १९ अवशेप पड़े हें। संपूर्ण सरोवरके 
चारों ओर कई अ्वदेप विख़रे पड़े हैं। यहापर कछ पत्थर ऐसे भी दिखे, 
जिनपर कपड़ा थोया जाता था, परन्तु वे सुन्दर कलावशेप थे । 

यह यूर्य-सरोवर भी अपनी कहानी लिये हैं | प्रति रविवार और 

पूणिमाको यहाँ स्वानाथियोंका वड़ा मेला लूगता है । आश्विन और चैत्र 
शुक्ल ६ को यहाँपर लाखों व्यक्ति स्तान करते हैं । जनताका विश्वास 
हैं कि इसमें स्तान करनेसे कृप्ठके रोगी चंगे हो जाते हैं। कहा नहीं जा सकता 
कि इसमें कितना सत्यांश हैं । 
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सूर्य-मन्दिरके मार्गमें एक मन्दिरमें ५ फूट्स कुछ अधिक लम्बी 
भगवान्‌ कृष्णकी प्रतिमा अवस्थित है । उसका तुृ्णलिकरार कलछाकारकी 
सफल कृतित्वका परिचायक हैं । 


९ कर 

सय-मान्द्र 

मगव प्रान्तमें सूर्य-पूजाका प्रचार वहुत प्राचीनकालसे हुआ प्रतीत 
होता है । विहारके अन्य भागोंमें भी अवान्तर रूपसे सूर्य-पूजाकी परंपरा 
प्रचलित हैं । इसके प्राचीन इतिहासपर प्रकाश डालनेवाले सावनोंके 
अभावमें निश्चित कहना कठिन है; पर इतना तो कहा ही जा 
सकता है कि भगवान्‌ महावीरके समयमें सूर्य-पूजाका जनतामें पर्याप्त 
विकास हो चुका था। महाश्रमणके जन्मके वारहवें दिन सूर्य-दर्शवका विधान 
कथाकारों द्वारा वणित है । सूर्यकी ताम्र-प्रतिमा निर्माणकी चर्चा भी हैं । 
उस कालकी सूत्ति दृष्टिगोचर नहीं होती । गृप्त और पालकालीन वूटवार्ली” 
सूर्य-मृत्तियाँ सैकड़ोंकी संख्यामें मिलती हैं। इनपर शक-प्रभाव स्पप्ट है । 
आज भी मगवर्मे, विशेषतः नालन्दामें, सूर्य-उपासना विशेष रूपसे प्रसिद्ध 
हैं। यह सूर्य-मन्दिर एक प्रकारसे वहुत वड़ा तीर्वस्थाच-सा वन गया है । 
चैत्र मासमें तो यहाँपर इतना वड़ा मेला लगता है कि ठहरनेंकों दृक्षोंके 
नीचे भी स्थान नहीं मिला । े 

हम छोग सूर्य-सरोवरकी प्रदक्षिणा करके सूर्य-मन्दिर आये । दिनको 
११ वजे हमने मन्दिरके श्वेतद्वारमें प्रवेश किया | दाहिती दीवारकी ओर 
हमारी दुष्टि ठहरी, जहाँ कई प्राचीन अवशेप विखरे पड़े थे। उनमें गणेश, 
विष्णु, तारा और वुद्धदेवकी मूत्तियोंके साथ स्वंभोंके दुकड़े भी थे । 

मुख्य मन्दिरको जाते ही दाहिनी ओर विद्यालू बुद्ध-मूत्ति दिखलाई 
पड़ी । मस्तकपर मुकूट और गलेगें आभूपण थे । भामंडल वौद्ध कलाकी 
मऔलिकताका प्रतीक था । ऊपरके भागे पीपलकी पत्तियाँ सृक्ष्मतासे 
उत्कीणित 'की गई थीं तया दोनों ओर अभय मुद्रा वुद्धवेव विराजमान 
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थे । निम्नभागमें वुद्धेेवका निर्वाण बताया गया था। मूत्तिको किसीने 
जान-वूककर ख राव कर दिया था। 

दाहिनी शोर विश्ञाल चतुर्भुजी प्रतिमा अवस्थित हैं । दाहिने एक 
हाथमें माला, एक हाथ ग्राशीर्वाद मुद्रामें एवं बायें हाथमें पुस्तक श्रौर 
कमण्डल धारण किये हुए हैँ। यन्नोपवीत, कटि भागमें, कर्ण श्रौर गले 
आभूषणोंते अलंकृत है । हायमें वाजूवन्द भी हैं । निम्न-मागमें मयूराहड़ 
कातिकेय और मूपकपर गणेशजी हूँ । ये दोनों पाव॑ती-पुत्र हेँ। दायें- 
बायें चद्ध-सूर्य हैं। अतिरिक्त परिकरका भाग जैन-मृत्तिके भ्रनुसार 
हैं। मल्तकपर शिवलिंग है। वर्णनसे ज्ञात होता हैं कि उक्त मूत्ति 
पार्यतीकी हूँ । 

प्रधान मन्दिरके दायें कमरेमें १३ प्राचीन मूत्तियाँ हें । इनमें नाग- 
नागिन श्रौर तान्त्रिक हैं। वुद्धदेवकी कई मुद्राओ्रोवाली मूत्ति भी है । इस 
संग्रहमें भगवान्‌ वुद्धदेवकी प्रवचन मुद्रावाली एक प्रतिमा है । इसका 
खनन इस प्रकार हुआ है, मानो कोई स्वतंत्र मन्दिर ही हो । अपर शिखर 
दोनों स्तंमोंपर आवृत है । स्तंभ अप्टकोण हूँ । निम्न-भागमें कलुशाक्ृति, 
बादमें घटाएं, ऊपर बोस, पुनः चतुप्कीण होकर गोल बनाये गये हैं। यहाँपर 
एक ऐसी खंडित प्रतिमा हूं, जिसमें वुद्धदेवका निर्वाण प्रदर्शित किया गया 
हैं। सभी पुरुषके मुखपर ओऔदासिन्य भावोंकी छाया है । मालूम पड़ता है, 
भिक्षु रो रहे हूँ 

मुख्य मन्दिरका तोरण भी कई अ्वशेषोंसे वना है । सप्ताश्व सूर्यकी 
प्रतिमाएँ भीतरी भागमें बड़ी संच्यामें हैं, जो सभी पाल-युगक्ती शिल्प-स्मृति 
बनाये हुए हैं । मन्दिर तो साधारण है । 
रुक्मियी-स्थान 

नालन्दासे २ मीलके फासलेपर रुक्मिणी-स्थान भी जनताके लिए 
कभी तीर्यस्थान वन जाता हैं। छोगोंका विश्वास हैँ कि यहाँ रक्मिणीक़ा 
निवास रहा होगा। इस भ्रमके प्रचारका कारण कुण्डलपुर ग्राम प्रतीत होता 

१३ 


१९४ खोजकी पगड्डंडियाँ 


। कुछ लोग नालन्दाको कुण्डलपुर नामसे ही पुकारते हैं। यह एक अ्रम 
है, कारण कि रुक्मिणीवाले कुण्डलपुर भी हम लोग हो आये हैं । वह 
विदर्भ देशान्तर्गत आरवीसे ५ मीलपर वर्धा नदीके तट्पर अवस्थित है । 
वहां रुक्मिणीका मन्दिर भी हैं । नालन्दामें जो शिल्प रुक्मिणीके नामपर 
चढ़ गया है, वह वस्तुत्त: भगवान्‌ वुद्धदेवका सम्पूर्ण जीवन साकार किये हुए 
है। एक ही शिलापर जन्मसे महानिर्वाण तककी जीवनकी विशिष्ट घटनाएँ 
कलात्मक ढंगसे श्र॑ंकित हें । 


नालन्दा जैन-इष्टिसे 

जैन-साहित्यमें मगधका उल्लेख वड़े गौरवसे हुआ है । मगधमें ही . 
श्रमण-संस्क्ृति पल्‍लवित हुई। श्रमण-संस्क्ृतिके सार्दवभौम प्रभावके कारण ही - 
काशी देशवालोंको कहना पड़ा था कि मगधर्में जो मरेगा, वह गया होगा । 
सांस्कृतिक साम्राज्यवादका यह एक उदाहरण हैं। नालन्दा, राजगृह और 
पादलिपुत्र श्रमणोंके केन्द्र थे । भगवान्‌ महावीर और वुद्धदेवके जीवनका 
श्विक भाग यहींपर व्यत्तीत हुआ था । 

नालन्दारम्में जिस प्रकार वुद्धदेवने चातुर्मास विताये थे, उसी प्रकार 
भगवान्‌ महावीरतने भी १४ वर्षपावास किये थे। उन दिनों नालत्दा स्वतंत्र 
नगर न होकर राजगृहका ही उपनगर था । सूगर-कृतांगर्में वालन्दाका 
विद्यद्‌ वर्णन है । महावीरके प्रवान गणवर इन्द्रभूति यहीके--प्ुव्वर गाँवके 
निवासी थे आजका वड़गाँव वही पुराना गुव्वर गाँव है । ये वैदिक परम्पराके 


पं १ 7 ॥|» 


ालंदालंकृते यत्र वर्षाराजांइचतुर्देश 

अवतस्थे भ्रभुर्वोर स्तत्कयं नास्तु पावनम्‌ ॥२प५ाा 
यस्यां नेकानि तीर्थानि नालंदा नायनश्रियाम्‌ 
भव्यातां जनितानन्दा नालंदा नः पुनातु सा ॥रदाा 


विविवतीर्येकल्प, पू० २२॥ 
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प्रकाण्ड पण्डित और कुशल गअव्यापक मी थे। इनका परिवार इतना 
विशाल था कि तीनों भाइयोंके पास १५०० छात्र विद्याव्ययन करते थे ॥ 
यही वादमें भगवान्‌ महावीरके समवश्वरणमें जाकर दीक्षित हुए थे । 
इन्होंने द्वादशाइुगीकी रचना कर भगवान्‌ महावीरकी कल्याणकारिणी 
सैद्धांतिक विचार-घाराको दर्शनका पुठ देकर साहित्यिक रूप दिया। इन्द्र- 
भूति गौतम स्वामीकी विद्वत्ताके परिच्रायक ग्रंथ या उनके मौलिक विचार 
सुरक्षित नहीं है। जैन-आ्रागमोंस संतोष करना पड़ता है। आज भी नालन्दार्मे 
इन्द्रभूतिके गोत्रके सैकड़ों घर विद्यमान हैं, परन्तु जैन-समाजने सांस्कृतिक 
महापुदपकी स्मृति रक्ार्य कुछ भी नहीं किया । 

श्रमण भगवान्‌ महावीरसे लगाकर १३वीं त्तक नालंदाकी जैन-दुप्टिसे 
क्या स्थिति रही ? इस कालूमें जैन-संस्कृति वहाँपर किस रूपमें घी; यह 
जाननेके ऐतिहासिक सावन हमारे पास नहीं रहे, यह बड़े ही! खेदकी दात है 

हाँ, वहांपर और मगधर्में जो जैनमूर्तियाँ उपलब्ध होती हैं, उनपरसे 
अ्र्यात्‌ उनकी निर्माण शैलीपरसे कल्पना अवश्य कर सकते हैं कि गुप्तकाल 
व तदुत्तरवर्ती युगर्में वहाँपर या उसके निकट जैनोंका वास था। ग्रन्यस्य 
प्रमाण न मिलनेका एक कारण यह भी जान पड़ता है कि यहाँके मूल जैन तो 
श्राज वर्मसे विमुख हो गये हैं, वे केवल अपने कुछ गोत्रोंके नाम ही सुरक्षित. 
रख सके हैं। श्राचारपूलक जैन-मंस्कृति श्राज उनके जीवनसे कोसों दूर हैं ॥? 
मेरा तात्पयं विहारके सराकोंसे है, जो श्रावकका श्रप्ट रूप है। भाषा 
समयके साथ बदल सकती है, पर संस्कारोंमें शीघत्ष परिवर्तत होना कठिन 
हैं। मुर्झे सराकोंके प्रदेशमें श्रधिक तो नहीं, पर थोड़ा-सा भ्रमण करनेका 
अवसर मिला हूँ, उनके पूर्वजों द्वारा विनिमित जैनमंदिर व मूर्तियाँ भी देखी 
हैं, उनपरसे में इस निपष्कर्पपर पहुँचा हें कि भ्ंवकारयुगीन जैन-इतिहासकीः 
बहुमूल्य सामग्री, सराकोंके घर्मपथसे हटते ही, उनके साथ नप्ट हो गई 
इस प्रंपराकी कड़ियाँ श्रव भी मिल सकती हैं। पर इसलिए सराक जाति 
द्वारा निमित स्थापत्योंका, तात्कालिक लेखोंका और उन लोगोंको पार- 
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म्परिक उत्तराधिकारके रूपमें जो मौखिक या लिखित साहित्य प्राप्त हुआ 
है, उनका गंभी र श्रव्ययन अनिवार्य है । जैनोंने, उन्हें धर्मपरिवर्तनके लिए 
तो उत्पेरित किया, पर उनके (और विस्तृत दृष्टिकोणसे देखा जाय तो जैन 
'संस्क्ृतिके ) पुरातन-कलावशेपोंके क्रमक इतिहास-शोवनपर तनिक भी ध्यान 
न दिया, जो जैन-सांस्कृतिक इतिहासका एक बहुमूल्य अध्याय है । - अ्रस्तुः 

में तो ऐसा मानता हूँ कि श्रभी हमने मगवके जैन-इतिहासपर ध्यान 
ही नहीं दिया, जवतक हम यह कार्य न करेंगे, तवतक नालंदा ही क्यों, 
हमारी मूल इतिहासकी कड़ियाँ ही अ्रंवकारमें रहेंगी | 

2२ वीं शतावब्दीतक नालंदामें वीद्धोंका विशेष प्रभाव था, श्रतः जैन 
क्षीणत्राय हों या उनका अस्तित्व नगण्य-सा रह गया हो तो आइचर्य नहीं । 
छत दिनों उद्दंडविहार-- (श्राजका “बिहार दरीफ़) में महत्तियाणवंज्ञीय 
जैन थे । श्रमण -परम्पराके परम उपासक और मुनिगण अपनी सांस्कृतिक 

जन्मभूमिकी यात्रा करने श्रवश्य ही, टृस्दूरसे आते रहे होंगे। ऐसे 

मुनिवरोंमें- सर्वश्रथम स्थान खरतरगच्छीय वाचनाचार्य राजशेखरका 
आता है, जो वि० सं० १३५२ में मगवन्यात्रार्व आये थे। योंतों 
डसके पूर्ववर्ती साहित्यमें मगवके उल्लेख अ्रचुर आते हैं पर वे. सब 
आगमाश्रित हैं । 

मध्यवर्ती उत्तरकालमें पाद-यात्राकी विशेष सुविधाके कारण, पद्िचम- 
भारतसे-वहुसंख्यक जैन-मुनि मगब-यात्रार्य आते थे। वे अपने यात्रा-वर्णनकों 
ऐतिहासिक दृष्टिसे लिपिवद्ध भी करते थे। ऐसे उल्लेख गृजराती साहित्यमें, 
तीर्थमालाके रूपमें उपलब्ध होते हैं । 

श्री राजशेखरके वाद वि० सं० १५६ए५में मुनि हंससोम नाहछंदा 
यात्रार्य आये, तव वहापर-१६ जिन मंदिर थे । 


* पच्छिम. पोलई समोसरण वीरह देषीजई 
. सालंदई पाड़्ईं चडद चउमास सुणीजईं 
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विजपसागर दो मन्दिरोंकी सूचना देते हैें। जयविजयों १७ मन्दिरोंकी 
स्थितिका उल्लेख करते है । आज वहाँ केवरू एक मन्दिर पाया जाता हे, 
जिसकी बनावट भी वहुत्त प्राचीन नहीं प्रतीत होती । सौनाग्यविजय्जी 
यहाँपर एक प्रासादकी चर्चा करते हुए गाँवमें एक जैनस्तृपका भी सूचन 
करते हैँ । यह स्तृप वर्समानमें उपलब्ध नहीं । प्राचीन जिन-मन्दिरोके 
ग्रवशेप भी न तो मिलते हैं और न ऐसा स्थान ही दिखलाई पड़ता है, जिसके 
साथ जैन-मन्दिस्की कहानी जुड़ी हो । सौसाग्यविजयजी प्रतिमा-विहीन 
प्रासादका उल्लेख करते हें । 

वर्तमानमें एक मन्दिर हैं। उसमें जो जैन-प्रतिमाएँ हैँ, उनका भारतीय 
जैन-मूत्ति-विधानकी दृष्टिसे बहुत वड़ा महत्त्व हैँ । कारण कि भारतीय 
शिल्प-कला एवं विश्लेपत: मूत्ति-निर्माण कलामें मगबके कलाकार बहुत 
आगे रहे हैं । यहाँतक कि सम्पूर्ण भारतमें मागधीय कलाकारोंकी अपनी 
स्वतन्त्र शैली थी। आज भी मगबकी मृत्तियाँ दूरसे पहचानी जा सकेती हैं। 
त्रमण-संस्कृतिका केन्द्र मगवर्में होनेके कारण कलाकारोंने अपने सांस्कृतिक 
उत्प्रेरक तत्त्वोंको प्रस्तर पर रेखाबद्ध किया। यद्यपि मगवमें जैन-मूत्तियोंकी 
संख्या वीद्ध-बमपिक्षया बहुत कम है, पर जितनी भी उपलब्ध हूँ, वे अन्य 
प्रान्तोंमे प्राप्त जैन-प्रतिमाओंकी तुलनामें कलाकी दृष्टिसे अपना स्वतंकऋ 


हवडां लोक प्रसिद्ध ने वडगाम कहीजईं 

सोलप्रासाद तिहाँ अछइ जिनविमस्व नमीजई 

कल्याणक थूम पासई अच्छईं ए मुनिवर यात्राखाणो, 

ते युगतिईं स्पूं जोईई निरमालडी ए कोधी पापनी हाणि 

प्राचीन तीर्यमाछा संग्रह, पु० १७ । 

आचोनतीययंमालासंग्रह, पृ० ९१ 
। प्राचीनतीर्यमालासंग्रह, पु० ३०-३१ १ 
* प्राचीनतीर्यमालासंग्रह, पू० ९१ ॥ 
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स्थान रखती हैँ। जैन और वौद्ध मूत्तियोंका निर्माण कलाकारों द्वारा हुआ 
करता था। अतः मगवकी मृत्तियोंमें पारस्परिक प्रभाव परिकरके निर्माणमें 
ज्हुत पढ़ा है। मूल प्रतिमापर तो कलाकारोंका कइृतित्व उतना नहीं कलकता, 
जितना परिकरके निर्माणमें । उदाहरणाये मगवकी जितनी भी वुद्ध-मूत्तियाँ 
पायी जाती हूँ, उनमें अ्रश्योक, वृक्षकी पत्तियाँ, देव-दुन्दभि, गगल-विचरण, 
करते हुए पुप्प मालाबारी किन्नर-किन्नरियाँ पाये जाते हैं| वौद्ध मूत्ति- 
पविज्ञानकी दृष्टिस ये उपकरण नहीं होने चाहिए । वहाँ तो अशोक वृक्षक्े 
स्थानपर पीपलकी पत्तियाँ चाहिए, जो वोधि वृक्षका स्मरण दिला सके | 
अतिरिक्त दो उपकरण जैन मूत्ति-कलाकी वौद्ध मूत्ति-कलाको देन हैं । 
जैतोंगें ये शअ्रप्ट्प्रातिहार्यके अन्तर्गत माने गये हैं, जवकि बौदोंमें 
अयप्ट्प्रातिहार्य जैसी कोई कल्पना विकसित हुई हो, इसका मुझे पता 
नहीं । श्रष्टप्रातिहायमें प्रभावलिका प्रयोग वौद्धोंने बहुत किया ह और 
वह भी कलाके साथ, गुप्त-कालीन वौद्ध-मूत्तियोंमें प्रभावलीपर विविब 
आक्ृतिकी रेखाएँ मिलती हें। मगवकी जैन-मूत्तियोंके पृष्ठ भागमें 
दी स्तम्मोंपर आवुत अद्धं गोलाकार कमान, तदुपरि दीपक-जेसा चिह्न 
पाया जाता हैँ और मूर्तियाँ कमलछासनपर खोदी जाती हैँ । कहीं-कहीं 
निम्त भागमें कमलकी नालपर ही मभूत्ति श्रावृत हो, ऐसे भाव एवं कुछ 
मृत्तियोंके पृष्ठ भागमें सांचीका द्वार भी पाया जाता है । ये सब वौद्ध मूत्ति- 
कलामें विकसित अलंकरण हैँ, जिनका व्यवहार जैन-कलाकारों हारा भी 
अपनी मूत्तियोंमें हुआ है । नालन्दाकी शिखराकृति भी, जो वहाँकी 
मुप्मुद्राओ्ोंमें पायी जाती है, वौद्धोंकी ही देन हैं । कुछ मूत्तियोंमें आरती, 
दीपक, नैवेच्य, शंख भी पाये जाते हैं। इस प्रकार एक ही देशममें एक ही शैलीके 
कलाकारों द्वारा दोनों धर्मोकी मूत्तियाँ वननेके कारण पारस्परिक आ्रादान- 
अदान कलात्मक दृष्टिसे हुआ है । 

नालंदाकी जैन-मूतियां 


प्रायः यह कहा जाता हैँ कि वौद्ध मूत्तिकलामें जितने आ्रागे हैं, उतने ही 
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हि छा 


जैन पीछे हूं। परन्तु नालन्दाकी जैन-मूत्तियाँ उनकी इस बारणाको विपरीत 
सिद्ध करती हैं । इन मृत्तियोंकों गृप्तकालीन बौद्ध मूत्तियोंकी तुलनामें 
आतसानीसे रखा जा सकता है। मृत्तियोंके शब्द-चित्रसे ही संतोष करना 
पड़ेंगा। प्रयत्न करनेपर भी वह॒कि कला-ग्रिय (? ) एक तंत्रीय व्यवस्थापककी 
श्राज्ञा फोटोके लिए प्राप्त न हो सकी | 

(१) मंदिरमें प्रवेश करते दाहिनी ओर एक चालेमें सप्तफणी डेढ़ 
फूटसे कमकी ही पाश्वनावकी प्रतिमा अवस्थित हैं। उभय पार्व्वमें चमर- 
घारी पाइ्वंद खड़े हैं । निम्न भागमें चतुर्भुजी देवी, संभवतः अधिठातृ 
होगी । प्रप्ठप्रातिहार्य भी हैं । 

(२) सामने भ्रति ध्याम पापाणपर एक प्रतिमा हैं, जिसका शारीरिक 
गठन शिल्प-कलाकी दृष्टिसे अ्रति उच्यकोटिका हैँ। कलछाकारने सम्पूर्ण 
' शारीरिक प्रवयवोके निर्माणमें शैथिल्य नहीं आने दिया है । प्रतिमा 

पश्मासनस्व होते हुए भी लम्बथरी री प्रतीत होती है । मुखपर प्रशान्त भाव 
भलक रहे हैँ। दोनों शोर इंद्र कमलपत्रपर खड़े हैं। कमल-नाल अररूगसे 
बनायी गयी है । पा्वंदोंकी मुख-कान्ति वता रही है कि वे कितने सेवा- 
शुश्रूपा और भक्तिसे श्रोत-प्रोत हैं, मानो उनको चित्त-वृत्तिका केन्द्र यह 
प्रकाश-पुंज ही हो। प्रकाश वही है, जिसकी परिचर्यामें वे श्रपना जीवन दे 
रहे हैं। इन्दोंके मस्तकका मुकुट श्रन्तिम गृप्त और प्रारम्भिक पाल-कालीन 
मुकुटकी स्मृति दिलाता है। गोल कर्ण-भूषण भी पाल-कालीनसे लगते हैं । 
कलाकारने प्रतिमाके निम्न भागकों उभय 'श्रोर तीन उपभागोंमें वाँट दिया 
हैं। प्रवम मध्यमें एक वालक, दूसरेमें भवत करवद्ध भगवानके चरणोंमें 
श्रद्धांजलि दे रहा है; तीसरेमें ग्रास श्लौर मध्य भागमें मृगलांछन स्पष्ट हें, 
जो थान्तिनाथकी प्रतिमाका सूचक है । दूसरी ओर प्रस्तर खिर गया हैं। 
ऊर्ष्वे भागमें प्रतिमाका भामण्डल निरलंकृत ही है, जिसपर मागवीय कलाका 
' प्रभाव है । भस्तकपर छठत्र है, जो अ्रशोक वृक्षकी लूताओ्रोपर श्राधृत है । 
अस्तकके दोनों ओर इच्द्रको पुष्प-माछा लिये उत्युकतापूर्वक गगन-मार्गसे 
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' झाते हुए बताया गया है। जहाँपर इन्द्र खुदे हुए हैँ, उस मागका कठाव उभरा 
हुआ है । 

श्रव प्रदन केवल इतना ही रह जाता है कि इस कमनीय कला-कृतिका 
“ निर्माणकाल क्या होगा ? न तो इसपर कोई निर्माण-सूचक लेख है शौर 
न बौद्ध-धर्मका ये बस्मा हेतुपभवा मुद्रा लेख ही है, जिससे इसके निर्माणका 
कुछ श्रन्दाज़ लगाया जा सके; क्योंकि वौद्ध-वर्मेके व्यापक प्रचारका प्रभाव 
जैने और वैदिक शिल्पपर भी पड़ा था। वौद्ध-कालकी सभी मूत्तियोंपर 
प्रायः उपर्युक्त लेख खुदवाया जाता था। अस्तु, इस प्रतिमार्में छांछन है । 
फिर भी इन्हें दसवीं शरतीके पूर्वकी कृति तो मानना ही पड़ेगा; क्योंकि इतः 
पूर्वेकालीन प्रतिमाश्रोंमें कुछ एककों छोड़कर शोष लछनविहीन हैं | जो 
भागण्डल हूँ, वह विल्कूल सादा है । यदि इसे भ्रंतिम गृप्तकालीन प्रतिमाओरं में 
मानें तो भी एक अड़चन भ्राती है। वह यह कि उत्त दिनों प्रभावलिके निर्माण 
पर विद्येष ध्यान दिया जाता था ।: बल्कि प्रभावदी ही निर्माण-शतीकी 
सूचक होती हैँ । अश्रग्निकी ज्वालाएँ भामण्डलके चारों ओर बनायी 
जाती थीं। मध्यमें प्रधान दीपक रहता था; जैसे कोई मशाल हो। गुप्त- 
कालीन या वादके जो भ्रवशेप मिलते हैं, शायद ही कोई ऐसे हों, जिनमें 
प्रभावलि स्पप्ट न हो। इस मूत्तिको हमने दसवीं और ११वीं शती ईस्वीके 
मव्यकी कलाकृति माना है । काल-निर्माणमें आभूषण और पार्श्वदकी 
वेशभूपा सहायक सिद्ध हुई हैं। श्याम पापाणपर पालिश बहुत परिश्रमसे 
की गयी है । 

(३) इस मंदिरमें मूलतायक ऋषभदेव हैं । मुखाकृति शारीरिक 
गठनकी अपेला अधिक सुन्दर और उत्प्रेरक है। स्कत्ब प्रदेशपर केशावलि 
स्पष्ट है। वृषभका चिह्न तथा उसके पास ही भक्तगण अंजलिवद्ध खड़े हैं। 
जहांपर पुष्प-माला घारण किये इन्द्र खड़े हैं, वहाँ दोनों थोर हाथी इस प्रकार 
खोदे गये हैं, मानो मूत्तिका अभिषेक कर रहे हों। इसका निर्माण-कारू 
१३ वीं झतीके वाद और १२ वीके पूर्वका नहीं हो सकता। 
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(४) यह प्रतिमा सामनेकी पांचवीं है । २॥ फटकी है । सप्तफणी 
पाइवनावकी है। निम्न-भागमें घर्मचक्र और हाथी हैं। यह प्रतिमा राज- 
गृहके तृत्तीय पहाड़पर पायी जानेवाली पाश्वेनाथकी प्रतिमासे बहुत अंशोंमें 
मिलती है। प्रेल़कको कल्पना हो आती है कि दोनों एक ही कलाकारकी 
ऊति तो नहीं हैं ? या राजगृहवाली प्रतिमाके आवारपर इसका निर्माण 
हुआ होगा । कारण कि शारीरिक गठनमें पर्याप्त श्रन्तर है । 

(५) यह प्रतिमा आकार-प्रकारमें छोटी है श्लौर कलाकी दृष्टिसे 
भी सामान्य । घर्मचक्र सुन्दर हैं । पाइ्वभागमें दाहिने चार श्र वायें 
पांच और प्रतिमाएँ है जो नवग्रहकी हैं । निम्नस्वानमें एक लेख खुदा है, 
पर वह काफी वादका हैं । 

मागधीय कलाकारोंने जैन-मूत्ति-निर्माणमें जैन-संस्कृतिकी छोटी-से- 
छोटी वातोंपर भी बहुत ध्यान दिया था। एक ही उदाहरण पर्याप्त होगा । 
इन्द्रोके हाथमें जो चामर दिये हैं, वे चेवरी गायके पुच्छके न होकर गोटेके 
बने हुए हू, जैसा कि लम्बी रेखाग्नोंसे ज्ञात होता है। आज भी दिगम्वर 
जैन-सम्प्रदायमें इसी प्रकारके चेंवर व्यवहृत होते हैं । जैन-मन्दिरमें दादा 
श्री जिनदत्तसुरिजी महाराजके चरण भी विद्यमान हैं। विशाल धर्मशाला 
बनी हुई है, जो किसी जेलका स्मरण कराती हूँ | व्यवस्थाके नामपर चुद्ध- 
देवका शुन्यवाद छाया हुआ हैं। नालन्दामें एक दिगम्वर जैन-मन्दिर 
और धर्मशाला भी हैुँ। प्रयत्न करनेपर भी हम दिगम्वर जैन- 
मन्दिरका दर्शत न कर सके। अपराध यही था कि हम ब्वेताम्वर 
मुनि थे ! | 

स्यृज्ञियस--नाल्‍ंदासे प्राप्त कला कृतियाँ व वस्तुओंका संग्रह 
स्यूजियममें सुरक्षित हैँ | कुछ जैन-मूर्तियाँ भी हैँ । नालंदामें विकसित 
सम्यता और संस्क्ृतिपर, इन कृतियोंसे अच्छा प्रकाश पड़ता है । कति- 
पय ग्रन्थ भी सुरक्षित हैँ। यात्रियोंके श्रारामके लिए भवन्‌ भी है । 
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विचित्र अनुभव ! 
नालत्दामें तीन दिन रहकर उसके सम्बन्धर्में जितना हम लोग जान 
सके, उसे उपर्युक्त पंक्तियोंमें लिपिवद्ध करनेका प्रयास किया गया है । 
यहाँपर हमें पुरातत्त्वकी सामग्रीके सम्वन्धमें ऐसे विचित्र श्रनृभव हुए, जिनसे 
हमें वड़ा दुःख और क्षोभ हुआ | वात यह है कि जिनकी नालल्‍त्दाके पास 
ज़मीने हैं, वे कुछ लोगोंको कतिपय वर्षोके लिए पट्टा लिख देते हूँ। ये पट्ंदार 
उक्त श्रवधिमें खुदाई कर सारी सामग्री उड़ा ले जाते हैँ । उनके द्वारा 
अवैज्ञानिक ढंगसे खुदाई करनेसे एक तो बहुमूल्य पुरातत्त्वकी 
सामग्री नष्ट हो जाती हैँ, दूसरे जो शेप रहती हैं, उसको भी श्रधिकांश 
रुपयोंके लोभमें वे नष्ट कर देते हैँ । श्रत: इस प्रकार देशका वड़ा श्रहित होता 
है। ऐसे एक व्यापारीको तो में व्यक्तिगत रूपसे जानता हूँ, जिनके यहाँसे 
छकड़ों भर सामग्री मिल सकती हैँ । ऐसी बहुत-सी-सामग्री विदेश्ञोंमें 
- चली गई हैँ। आरचर्य तो इस वातसे भी होता है कि यहाँके अधिकारी इसपर 
कुछ ध्यान नहीं देते । आस-पासके गाँवोंमें खानातलाशी लेनेपर शायद ही' 
कोई ऐसा मकान हो, जिसमें कुछ पुरातत्त्वकी सामग्री छिपी न मिले | 
ऐसी हालतमें पुरातत्त्वके विद्याथियोंको वड़ी कव्नाई होती है; क्योंकि 
सामग्री व्यक्तिगत संग्रहोंमें वेट जाती हैं, जिसतक सवकी पहुंच नहीं हो 

सकती | 
श्रत: केन्द्रीय सरकारके पुरातत्व विभागसे हमारा साग्रह अनुरोव 
है कि वह इस सम्वन्धमें आवश्यक कार्रवाई करके ऐसी कलाकृतियोंका 
उद्धार करे । 
५ अप्रैल १९४९ ई० 


विन्ध्याचल-यात्रा 


युह स्थान मिन्नपुरके निकद. गंगा-तीरपर भ्रवस्थित ८ । विन्ध्याचल 
कृप्तरेमें अष्टभुजाका एक मन्दिर व समीवकी पहाड़ीयर विन्ध्य- 
वासिनीका मन्दिर वना हुआ हूँ | तान्त्रिक व पौराणिक साहित्यमें जो 
उल्लेख झाये हैं, उनसे यह ज्ञात होता है कि यह स्थान शक्तिके सुप्रसिद्ध 
५२ पीठोंमेंस एक है। कयासरित्सागरसे फलित होता हैं कि किसी 
समय यह तीर्थ-यात्राका बहुत बढ़ा स्थान था। इसे तान्त्रिक पीठ कवसे 
माना जाने लगा ? इसका पूर्व रूप क्या था ? ये दो प्रश्न जिन्नासुके मनमें 
उठे बिना न रहेंगे। इनका उत्तर आ्लागे दिया जा रहा हूँ । 
तान्य्रिकोंका श्रौर शक्तति-पूजामें विश्वास करनेवालोंका यह तीर्य 
ऐतिहासिक दृष्टिसे भी बहुत महत्त्व रखता है। स्व० डावटर काशीप्रसादजी 
जायसवालका मन्तव्य है कि अन्धकार युगीन भारत'की कंतितका 
श्रस्तित्व यहींपर था । वे लिखते हैँ “वर्घेलखंडवाली सड़कसे जो यात्री 
गंगाकी ओर चलते हूँ, वे कंतित' के उस पुराने क़िलेके पास आकर पहुँचते 
हैँ जो मिज्ञ पुर और विन्ध्याचल क़स्वोंके वीचमें हैं। जान पड़ता है कि यह 
कंतित वही है, जिसे विष्णुकी “कान्तिपुरी” कहा गया हैँ । इस क्िलेके 
पत्थरके खंभेके एक टुकड़ेपर मेने एक वार झाधुनिक देवनागरीमें कान्ति' 
लिखा हुआ देखा था। यह गंगाके किनारे एक बहुत बड़ा और प्राय: एक 
मील लम्बा मिट्टीका किला है, जिसमें एक बड़ी सीढ़ीतुमा दीवार है और 
जिसमें कई जगह गृप्तकालकी वनी पत्थरकी मूर्तियाँ या उनके टुकड़े आदि 
पाये जाते हैं। यह किला आजकल कंतितके राजाओोंकी जमीदारीमें है । 





'आ० स० इं० २१, पृष्ठ १०८को पादटिप्पणी । 
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जो कन्नौज और वनारसके गाहड़वाल राजाशओ्रोंके वंशज हैं । मुसलमानोंके 
समयमें यह क्विला नष्ठ कर दिया गया था और तव यहाँके राजा उठकर 
पासकी पहाड़ियोंके विजयगढ़' ओर मांडा' नामक स्थानोंमें चले गये 
थे, जहाँ अ्वतक दो शाखाएं रहती हैं। कंतितके लोग कहा करते हैं कि 
गहड़वालोंसे पहिले यह क्विला भर राजाओंका था । ऐसा जान पढ़ता हैं 
कि यह भर शब्द उसी भार-शिव शब्दका झपश्रंश है और इसका मतलब 
उस भर जातिसे नहीं है, जिसके मिर्जापुर और बिन्ध्याचलमें शासन 
होनेका कोई प्रमाण नहीं मिलता ।* 

“कंतिता है भी ऐसे स्थानपर वसा हुआ कि भार-शिवोंके इतिहासके 
साथ उसका सम्बन्ध बहुत ही उपयुक्त रूपसे बैठ जाता है, क्योंकि भार-शिव 
राजा वधेलखण्डसे चलकर गंगा-तटपर पहुँचे” थे ।” जायसवालजीके दोनों 
उद्धरण इसलिए उद्धृत किये हैं कि विन्ध्याचछकी भूमिकी प्राचीनता व 
ऐतिहासिकता समभमें झ्रा सके । 

शिवपुराण और देवीभागवत तया अन्य, इस स्थानसे सम्बन्धित जितने 
भी तान्त्रिक व पीराणिक उल्लेख उपलब्ध होते हैँ, वे सव एक स्वरसे इस 
_विन्ध्याचलको हिन्दू तीर्य॑ घोषित करते हें | स्व० जायसवालजी द्वारा 
उपर्युक्त पंक्तियोंमें मूत्तियोंकी चर्चा की है वे भी हिन्दू-धर्माश्रित शिल्प- 


यहाँ प्रायः ७ फ़ुट लम्बी सूर्यकी मूर्ति हैं जो स्पष्ट रूपसे गुप्तकालकी 
जान पड़ती हैं। जाजकल यह क़िलेके फाठकके रक्षक भेरवके रूपमें पुजी 
जाती है । 

“काश्षी्रसाद जायसवाल---अंधकार-युगीन भारत, पृष्ठ ६०-६१३॥ 

धूलका मत है कि टालेमीने जिसे किडिया कहा है, वह्‌ आजकलूका 
मिरज़ापुर ही हैं। देखो संक्‌ क्रिडलका ?॥0]67ए, पुृ० १३४॥। 

अंधकार युगीन भारत, पृष्ठ ६३ । 
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कृतियाँ हें। आज भी विन्ध्याचलका तठान्त्रिक महत्त्व उतना ही है, जितना कि 
कुछ शतान्नियों पूर्व था । 

दिसम्बर १९५ ०में हमें परमपृज्य उपाध्याय मुनिवर श्री सुखसागरजी 
व मुनि श्री मंगलसागरजी महाराजके साथ कुछ दिन मिर्जापुरमें रहकर 
वर्णित तीर्यस्थान व निकटवर्ती ग्रामों, पहाड़ियों एवं खण्डहरोंमें पाये जानेवाले 
शिल्पावशेपोंका श्रन्वेषणात्मक दृष्टिसे निरीक्षण करनेका सौभाग्य प्राप्त 
हुआ था । 

यहाँपर जो खंडित अवशेष पाये जाते हैं, उनमेंसे अधिकतर शैव सम्प्र- 
दायसे संवद्ध है, पर कलार्की दृष्टिसे बहुत प्राचीन नहीं जान पड़ते। बहुत 
कम लोग जानते हैं कि तान्त्रित शवित--परीके पूर्वका विन्ध्याचल पुनीत 
जैन-तीयंके रूपमें विख्यात था। श्रतः जैन संस्कृतिकी दुष्टिसे इसका वहुत्त बड़ा 
महत्त्व है। वहाँपर जैन-पुरातत्त्वके श्रवशेप इतस्ततः पाये जाते हें । साथ 
ही तत्समीपवर्ती छह मील इदं-गिर्द भू-भागपर भी ज॑नाश्रित शिल्पक्षतियाँ 
छाई हुई हैं। उन सभीसे और भी स्पप्ट हो जाता है कि गुप्तकाल और 
गहड़वालों तक मिश्चित रूपसे यहाँ जैन-यात्रियोंका श्रावागमन जारी था| 

ता० १२-१२-४९ को मुनि श्रीमंगलसागरजी महाराज और 
वावू घेवरचंदजी जैन और विहारीकाल (झ्राजमगढ़)के साथ मेने 
मिज पुरते विध्याचछकी ओर प्रस्थान किया। मिर्जापुरते यह स्थान ४ 
मीलके फ़ासलेपर है। पक्का मार्ग वना हुआ है। तीयेकी स्लीमामें 
पैर रखते ही पंडे लोग आ घेरते हेँ। हमारे साथ सरकारी व्यवस्था 
होनेसे हम छोग तो इन लोगोंसे वचे रहे । मार्गदर्शकके रूपमें एक 
मुख्य पंडा विना किसी स्वार्थके हमारे साथ हो लिया और उसने लाखों 
वर्षोका इतिहास कहना श्रारम्भ किया। हम छोगोंने भी श्रद्धा न होते हुए 
भी कर्णद्वारकों खुला ही रखा । वद्यपि पहिले विन्ध्यवासिनीका मंदिर 
पड़ता है, परन्तु हम लोग सीचे पहाड़की ओर चले गये । मार्गमें हनुमानजीका 
एक मंदिर पड़ता है । इसके आगे वहुत-सी कला-कृतियोंके भग्तावशेष 
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पड़े थे, मुख्यत:वे जैन प्रतिमाएँ ही थीं। जब हम छोगोंने इसपर गौर करना 
शुरू किया तो पंडाने कहा, आप लोग इन नंगे देवोंकी मूर्तिमें ही उलमक गये 
इन्हें तो हम लोगोंने तोड़ताड़के पुराने मंदिरोंसे अछग कर दिया है।” उस 
समय हमने भी उसकी वात मान ली, और मनमें सोचा कि पंडा हमको जैन 
नहीं समझ रहा है। कारण कि पंडोंको यदि पता ऊग जाता कि हम भी जैन 
हें तो संमवतः वहाँकी प्रेक्षणीय वस्तुओंके दर्शन भी न कर पाते। लोग जानते 
हैं कि जैनोंका किसी समय आवधिपत्य था । पंडाने वादमें हमें वहुत-सी वातें 
वताईं, जिनमें एक यह भी थी कि जैनी छोग तो वड़े हत्यारे होते हैँ, यौ-हत्या- 
तक करते हें) यदि गौ न मिले तो आटेकी वनाकर समाप्त करते हैँ । हम 
लोग मन ही मन उसके इस अन्वेषणपर हँस रहे थे, पर उस समय हंसी 
श्रोठोपर कैसे छा सकते थे। विचार करनेकी वात है कि सांस्क्ृतिक विद्वेषकी 
विपाक्त भावनाएँ किस प्रकार इन लोगोंके मनमें वैठा दी गई हैं ॥ उसका 
यह एक उदाहरण है । अस्तु ! 
जैन गुफा--मव्याह्लमें हम छोग मुख्य मन्दिरमें गये, कुछ सीडढ़ियोंको 
पारकर जाना पड़ता है। यहाँसे प्राकृतिक सौंदर्यका श्रानन्द भी लिया जा , 
सकता हैं। सीमाग्यसे उस दिन आकाशमें काले वादल मेंडरा रहे थे, अतः 
सुर्यका प्रभाव नहींवत्‌ था। देवीका मन्दिर वाहरसे गूफाके समान प्रतीत 
होता है। दो द्वार जानेके हैं। मीतर काफी अंवकार है। तैलके दीपक अंध- 
कारको टूर करनेमें असमर्य थे। हम यहाँपर श्रद्धाके कारण दर्शनार्थ तो गये 
नहीं थे, हमें तो सुनी-सुनाई वातोंका साक्षात्कार करना था। अतः साथवाले 
वाव घेवरचंदने प्रकाशदंडका उपयोग किया, तव कहीं दीवारमें उत्कीणित 
अप्टप्रतिहायंयुक्‍त वीतराय परमात्माकी प्रतिमा पद्मासनस्थ दृष्टिगोचर 
हुई। प्रतिमा वड़ी सुन्दर और भावसपुर्ण हैं। प्रतिदिनके तैलस्नानसे चमक 
भी काफ़ी थी, यह अच्छा हुआ कि सिन्दूरसे विलेपित नहीं की गई थी । 
मुख्य देवीकी प्रतिमाकों देखनेसे ज्ञात हुआ कि वस्तुतः यह कोई मौलिक 
रूपसे देवीकी मूर्ति नहीं है, पर किसी प्राचीन मूर्तिमें कुछ परिवर्तत करके 
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देवीका रूप दिया गया हूँ । यद्यपि वस्त्राच्छादित होनेसे स्पष्ट कहना कठिन 
है कि मीतरका स्वरूप कैसा रहा होगा। पुजारी किवाड़ बंद करके प्रक्तालन 
करता हैं, अतः उसे देखना भी संभव नहीं । हम लोगोंने नीचेका वस्त्र हटाकर 
देखनेकी कोशिश की, परन्तु असफल रहे। हमें ऐसा लगा कि जिनमूर्ति जो 
दायें भागमें हूँ, विस्तुत्त परिकरका उपांग हैं । ऊपर नीचेके अलुंकरण 
प्रायः नप्ठ हो चुके हैं। इससे इतना तो सिद्ध ही है कि किसी समय यह जैन- 


०० 


गुफा-मंदिर रहे होंगे । 


सीताइंदकी ओर 


अप्टमुजाके मंदिर्से हम छोग सीढ़ियाँ उत्तरकर सीताकुंडकी ओर 
चले। सौढ़ियोंके पास ही छोटा-सा गइद्य है, जो शायद कूप रहा होगा । 
इसके किनारे जैन-शैलीके चरणयादुका अवस्थित हें, जो उपेक्षित-से पड़ें 
हैं । इतना ही अच्छा है किसी ऋषिके नामसे देंचे नहीं हें। १०० क़दम 
चलनेपर एक मंदिर दिखलाई पड़ता है, जो मार्गसे पर्याप्त नीचे है। सामने 
हनुमानजीकी मूर्ति हैं। इसीके निकट छोटे-छोटे अवशेषोंके टुकड़े विखरे 
पड़े हैं। शायद किसी मंदिरके स्तंभके रहे होंगे। मंदिरके ग्रागे एक श्रच्छा-सा 
चौक हूँ। मंदिरके आजू-वाजू दो कमरे हैँ। रूगता हैं पुर्वेकालमें शिवलिंग 
रहे होंगे। मव्यभागके कमरेमें एक खंडित प्रतिमा हैँ, तयापि अवशिष्ट अंश 
निर्णय करनेमें सहायता देता है । मूर्तिका वाहन विल्कूछ अस्पप्ट है । 
प्रतिमा चतुर्मुजी है । दाँयें ऊपरवाले हाथमें कभल पुप्प है । कमरको 
थामनेमें श्रेंगुलिकाओंका मुड़ाव स्वाभाविक है । निम्न हस्त खंडित हैं । 
वाँये ऊपरवाले हायमें पुस्तिका चिह्नित हैँ, निम्न हाथमें जो चिह्न है उसे 
नरमुंड मान लिया गया था। परन्तु वस्तुत: वह कमल पुप्पका गुच्छा है । 
मस्तकपर नागफरनें हैं, मव्यमागका कठाव आकर्षक है । देव-देवियाँ जैन- 
परिकरोंके समान हैं । केश-विन्यास प्रतिस्पर्द्धाकी वस्तु हैं। कर्णमें केयूर, 
मूखपर सौम्य भावोंका अंकन, ओठोंपर स्मित हास्य, कंठ हे सुली, मालासे 
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विभूषित हूँ । कठिप्रदेश तो वहुत ही स्वाभाविक है। नागावछीकी सिक्‌- 
ड़न सौंदयमें और भी अभिवुद्धि करती है । साथवाले पंडेसे ज्ञात हुआ कि 
यह पद्मा देवी है। यद्यपि उपर्युक्त पंक्तियोंमें वरणित लक्षण पद्मा-पद्मावतीपर 
लागू नहीं होते । परन्तु वह पार्वेनाथजीकी अ्रधिष्ठात होनेके कारण 
उसका इस स्थानसे सम्बन्ध स्पष्ट परिलक्षित होता हैं। इस गुफा समान 
मंदिरके पाइवेंमें भी एक छोटी-सी गुफा है, जिसमें एक व्यक्ति भी कठिनतासे 
लेट सकता हैं। सीताकुंड इसीके ऊपर हूँ । स्वाभाविक पानीका स्रोत हैं, 
नाम दे रखा हैं सीताकुंड । 

कालीखोह--यहींसे बहुत-सी सीढ़ियाँ चढ़कर ऊपरकी शोर जाना 
पड़ता हूँ, वह मार्ग कालिकुंडकी शोर जाता हूँ। मार्ममें आ्रवास और 
छोटे-मोटे मंदिर भी पड़ते हैं। गेरश्ना तालाव भी इस बीच पड़ता हैं। श्राम 
जनताका रुयाल हैँ कि इसके इर्द-ग्रिद कुछ फ़ासलेपर भहात्माओ्रोंकी कूटियाँ 
हैं, जिनमें वे गृप्त रूपसे तप करते हैं। इधरसे कुछ दूर जानेपर मार्गमें 
व्यवस्थित जमाये हुए पत्वरोंका ढेर दिखा । कोई भी यात्री यहांसे गृज॒रता 
हैं तो वह पापाणका गृह वनाकर चल देता हैँ । कहा जाता है कि यहाँपर 
जो गृह निर्माण करता है, उसे श्रगले जन्ममें यहींपर--माताके चरणॉमें 
रहनेकी सुविबा हो जाती है । ; 

सीताकुंडसे हमें काफ़ी ऊँचे चढ़ना पड़ा था। अब यहाँ उतरना पड़ा । 
हम लोग रूखे पहाड़ प्रदेशको छोड़कर हरे-मरे वृक्ष और लताश्रोंसे श्राविष्ठित 
प्रदेशमें पहुँच गये । इस स्थानकों छोग कालीखोह कहते हैँ । सचमुचमें 
वह खोह' ही हैं । बड़ी गहरी भूमि है। नीचे भैरोंका स्थान है जहाँपर 
एक छिद्र है। भूतोंको छोग इसी छिद्रमें छोड़ जाते हैं। यहींपर एक पत्वरका 
गड़ढा हैं जिसपर कालीखोह लिखा है। भैंटोजीके निकट्से एक पगदंडी 
जाती हैँ--कालीखोहकी ओर | आधा फर्लांग चलता पड़ता है । मार्ग 
वड़ा सेकरा है। सघन वृक्ष भी पर्याप्त हैं। प्रकृतिका सोंदर्य एक-एक लता- 
पर विखरा पड़ा हैं। यहाँपर भी पापाण-झिलासे एक-एक वृंद जल गिरता 
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है । कृत्रिम कण्ड भी हैं । यही स्थान भगवान्‌ पाश्लनाथजीके नामसे 
सम्बन्धित होना चाहिए। कलिकृण्ड तीर्थंकी स्थापना और वनहस्ती 
द्वारा उपसंकी जो घटना आती है, वह इसी पर्वतपर घटित होनी चाहिए । 
साममें भले ही बाह्य विभिन्नता लगती हो, पर अर्थपर ध्यात देनेसे मूल 
बात-स्थानमें अन्तर नहीं पड़ता है । “काली खोह” अभी कहते हैं। सम्भव 
हैँ कालान्तरसे कलिका कालीखोह हो गया हो, कृण्डस्वरूप भरना ती आ्रज भी 
हैं ही । और खोह' पहाड़ियोंके गहरे स्थानोंकों कहते हें । आज भी चारों 
ओर ४-५ फर्ूग भयंकर भाड़ी हैँ । यहाँपर यद्यपि प्राचीन स्थान नहीं 
दिखलाई पड़ता । केवल कालिकाका मन्दिरमात्र है। इसीसे 'कलिकृण्ड'का 
“कालीकुण्ड' या कालीबोह' नाम बन गया हैं । वस्तुतः जैनबर्मके तेईसवें 
वीरयकर श्रीवा््वताय भगवान्‌का स्मृति स्वरूप यह स्थान होना चाहिए । 
इसके आजू-वाजू और भी गम्भीरताके साथ अन्वेपण किया जाना चाहिए । 

शामको भेरोंकुण्ड देखनेंकी गये, जहाँ पानीका करना है और कतिपय 
बंगाली तान्त्रिक वहाँ रहते थे। दूसरे दिन पहाड़से चलकर अ्रप्टभुजाका 
मन्दिर देखा । मन्दिरमें प्रवेश करते ही सड़े-गले मांसकी दुर्गन्धिसि मन 
उद्विग्न हो जाता है, नाक फटने लगती है। आश्चर्य होता है उन उपासकोंपर, 
जो मानवताका बलिदान देकर पाशविक वृत्तिसे उत्प्रेरित होकर देवीकी 
पूजा करते हूँ । मन्दिरके सामनेवाक्ले मन्दिरोंमें एक हजार वर्षकी खंडित 
मूत्तियाँ रखी हुई हैं। देवीके मुख्यमन्दिरमें बड़ा ही अन्यकार छाया हुआ 
था। एक पण्डा श्रखण्ड ज्योतिके नामपर एक दीपक लिये खड़ा था। इससे 
केवल देवीके मुखमात्रका हल्का आभास होता था। हम छोगोंने 
दीपकोंके सहारे मूत्तिके अ्ंगोपांग व लक्षण देखनेका प्रयास किया, तो सव 
पण्डे बिगड़ पड़े और कहने छगे कि देवीके इस मुख्य मन्दिरमें अखण्ड-ज्योतिको 
छोड़कर दूसरा दीपक कभी-भी नहीं जलाया जा सकता। पण्डोंको विदित 
हो चुका था कि हम लोग जैन-मुनि हैं, पर ऋखीरमें वहांके पुलिस इन्स्पेक्टर ' 
श्री राणाजंगबहादुरके हस्तक्षेप करनेपर केवल ५ मिनटके लिए घृतके एक 

श्ढ 


२१० खोजकी पगड्डंडियाँ 


दीपकसे निरीक्षण करने दिया, पर देवीका घरीर वस्त्रावत्त होनेसे जो हमें 
जानना था; न जान सके। केवल इतना ही जात हो सका कि देवीके मस्तक- 
पर पह्मासनस्थ ध्वस्त आकृति हैं । इससे इनका जैनत्व सिद्ध हैं 

उपर्युक्त मंन्दिरके पाससे एक मार्ग गंगाघाटकी और जाता है। भार्ममें: 
कहीं-कहीं पुशतन अ्रवशेषोके साथ जैन-मूत्तियाँ भी दृष्टिगोचर होती हें 
घाटके निकट ही, वार्ड ओर एक व्यायामशालाके सामने तीन विशाल जिन 
मृत्तियाँ श्रॉँधी रखी हुई थीं। जब शिलाकों हटवाकर देखा तो खड़गासना 
युक्त तीत जिन-अतिमाएं ज्ञात हुईं । यद्यपि निर्माण-कालयूचक कोई लेख 
तो खुदा न था, पर मूत्तियोंकी भव्य आकर्षक मुखमुद्रा, घुंधराले वाल, कानों- 
तक खिंची हुई भोहें व कमछलोचन, तीक्षण नासिका आदि लक्षणोंसे इसे 
गुप्त कालमें, रखनेसें हमें संकोच नहीं होता । मूत्तियोंकी प्रभावली हमारी 
उपर्युवतत कल्पनाकों और भीः पुप्ट करती हैँ । प्रभावलीमें विविध जातिके 
बेलबूटोंका भ्रंकन, विशेषत: गुप्तकालीन मूत्तियोंमें ही देखा जाता है। घाटपर 
पीपल वृक्षके निम्नभागमें बहुसंख्यक प्रस्तरावशेष पढ़े हैं ॥ कुछ-एकको तो 
वृक्ष-मूलने दृढ़ताके साथ ऐसा जकड़ रखा है कि, बिना वृक्षमूलको समाप्त 
किये उनकी उपलब्धि श्रसम्भव हैं। यहाँपर हमें अपने जीवनमें प्रथम वार. 
ही जैन-मूत्तिके विशाल पर्किरमें वाहुबढी स्वामीकी भूरत्तिका अंकन 
देखनेकी मिला और वादमें विन्ध्यप्रदेश व उसके निकटवर्ती महाकोसलसे 
प्राप्त जिन-मूत्तियोंमें । 

स्वर्गस्थ काश्ीप्रसादजी जायसवालने जिस मिट्टीके दुर्गका उल्लेख 
किया है और उसमें प्राचीन मूत्तिएँ होना वतलाया है, इस उल्लेखके आवार- 
पर हम छोग गये, पर हमें विशेष सफलता न मिली । क़िलेक्े निम्न- 
भायमें वहुत वड़ा पत्वरोंका ढेर दिखा । पर वह ऐसे खतरनाक स्थान पर 
था कि विना नौकाका सहारा लिये, वहाँ पहुँचना असम्भव था। 

डाक्टर फुहररंके वृत्तान्त्से विदित हुआ कि विन्व्याचछसे लगभग 
३ मील दूर शिवपुर ग्राम है । वहकि रामेदबरताथ-मन्दिरमें खंडित सूत्तियाँ 
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। उनमें एक श्री त्रिपालादेदी और भगवान्‌ सहावीरकी भी मूत्ति है । 
एक स्थ्रीके शरीराकार पूर्ण मूत्ति एक सिहासनपर पुत्रकों गोदमें लिये वेठी 
है--५ फुट २ इंच ऊँची व ३ फुट ८ इंचतक चौड़ी है, व ६ फुट ८ इंच मोटी 
हैं। दाहिनी भुजा खंडित हैं। वाई भुजामें पुत्र हैं। सिंहासनके नीचे सिंह 
और उसके हरएक ओर सात मुसाहिव हँं--२ उड़ते हुए पांच खड़े हुए 
हें--पीछे बड़ा वृक्ष हैँ । यहांके लोग इसको दझ्वंकटा देवी कहते हैं । 

उपर्युक्त वर्णित शंकटादेवी जैनोंकी अम्बिका ही होना चाहिए। डाक्टर 
साहबने जो वर्णन किया हैँ वह पूर्णतया अम्बिकापर ही चरितार्थ होता है । 
सिह, भ्रम्विकाका वाहन है। गोदमें बैठे वालक उसके पुत्र हैं। पीछेके ओरका 
वृक्ष श्रामका ही होना चाहिए । क्योंकि इस प्रकारकी मूत्तियोंका प्रचलन 
युक्त प्रान्तमें, कुशाण-कालमें भी था। जैसा कि मथुरा और कोण्ाम्वीकी 
खुदाईसे प्राप्त मूत्तियोंसे सिद्ध हैँ । यह परम्परा बविन्ध्यप्रदेश होते हुए 
भहाकोसलतक फैली और नेरहवीं शताब्दी तक इसका अ्स्तित्त्व 
मिलता है। 

विन्ध्याचलके निकटवर्ती ग्राम एवं पहाड़ियोंमें भ्रमण करते हुए 
कई जिन-मूत्तियाँ, अ्रन्य अ्रविद्येपोंके साथ द॒ष्टिगोचर हुईं; पर साधनोंके 
अभावमें हम उनके नीट न के सके। - 

इतने विवेचनके वाद यह तो सिद्ध हो ही जाता है कि किसी समय 
विव्व्याचक जैन-संस्कृतिका प्रधान स्थान अ्रवद्य ही रहा होगा । इसके 
ऋमिक इतिहासपर प्रकाश डाल सके, ऐसे ग्रन्थस्थ उल्लेख व शिलोत्कीर्ण 
लिपियाँ आज हमारे सम्मुख नहीं हैं, पर जो कुछ ऐतिहासिक उल्लेख प्राप्त 


गा 


/्य् 


संयुक्तप्रान्तके प्राचीन जेन-स्मारक पू० ५९-६० । 


सिवनी (भध्यप्रदेश)से १० मील “पुसेरा'में नाककटी एक जैत- 
मूर्ति है, जिसे लोग “नकटोदेवी” मानते हैं । अन्यत्न भी पुरातन अवदोष 
ग्ररत ढंगसे पूर्ण जाते हूँ। 
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होते हें और वहां जैन-संस्कृतिसे सम्बद्ध जो कला-कृतियाँ पायी जाती हें, 
उनसे हमारा मार्गे आंशिक रूपमें स्पप्ट हो जाता है । 

- जैनसाहित्यमें भगवान्‌ पाइवेनाथकी जीवन-घटनाके साथ कलि- 
कुण्ड तीर्थ की स्थापनाका उल्लेख जुड़ा हुआ हैं। आचार्य श्री जिनप्रभ- 
सूरिजी इस तीर्यकी घटनाका स्थान अंग जनपदान्तर्गत चम्पाके निकट 
कादम्वरी अ्रटवी मानते हैं। वहाँ कली नामक पर्वत और उसके अधोभागर्मे 
कुण्ड' नामक सरोवर था । वहीं यूथाधिपति महिघर हाथी हुआ, आदि 
आदि' । 

डॉ० हीरालालजी जैनका मन्तव्य है कि कलिकुण्ड तीर्य दक्षिणमें 
होना चाहिए । इसके समर्थनर्में वे हरिपेनाचार्यकृत कथाक्रीप व कर- 
कण्ड्चरित्रके उल्लेख उपस्थित करते हें ।* 

परन्तु हमारा अनुमान हैँ कि विन्व्याचकपर जो स्थान कालीखोहके 
नामसे विख्यात हैं, वह कलिकृण्डका ही श्रपञ्नंश रूप होना चाहिए; क्योंकि 
वहाँपर निर्मित कालीका मन्दिर बहुत प्राचीन नहीं है । पर वह आज भी 
ऐसा एकान्त स्थान हैं कि (जबकि उन दिनों तो यह स्थान सापेक्षतः और 
भी गुप्त समझा जाता रहा होगा ।) तान्त्रिकोंकोी सहज ही श्राकृप्ट कर 
सकता है । हुआ भी ऐसा ही जान प्रड़ता है । कलि कृण्डसे' 'कालिकुण्डा 
हो जाना अस्वाभाविक नहीं है। गुफास्यित पद्मावतीकी मूर्ति भी इस वातका 
समर्थन करती है कि भगवान्‌ पाइ्वंनाथका सम्बन्ध किसी न किसी रूपमें, 
विन्ध्याचलसे रहा हैं । 


'अंगजणवए करकण्ड निवपालिज्जमाणाए चंपानमरीए नाइदूरे काय॑- 
चरीनामजडवी हुत्या। तत्वांकलोनामपव्वमो । तस्स बहो भूमीए कुंड 
नाम सरवरं। दत्य जूहाहिवई महिहरो नाम हत्यी हुत्या। 

विविघतीर्यकल्प, पृष्ठ २६१। 
जन-सिद्धान्त-भास्कर, वर्ष ६, किरण १, पृष्ठ ६२-६३ । 
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अ्रप्टमुजा गुफ़ाके पुप्ठ भागमें जिस चरणका उल्लेख उपर्युक्त पंक्तियोंमें 
हुआ है वह जैन दैलीके ही हैं और वह नवीन भी नहीं जान पड़ते । बहुत 
सम्मव हूँ कि वह विन्ध्याचरूके ही किसी मन्दिरमें रहे होंगे भौर परिवर्तेन- 
की धुनिर्में उस स्थानपर साम्प्रदायिक चिह्तु स्थापित कर इसे उपेक्षित 
रूपसे कृपके ऊपर रख दिया हो तो श्ाश्चर्य नहीं 

अप्टमुजामें जो जिन-मूर्ति खुदी हुई हैँ, उसे देखनेसे मुझे तो ऐसा लगा 
कि वह मूत्ति स्वतन्त्र जिन-प्रतिमा न होकर बहुत बड़े परिकरका एक अंश- 
मात्र हैं। संभव हैं वाद ओर भी परिकरका भाग अवश्य ही रहा होगा । 
वर्णित मूर्तिको पण्डे लोगोंने मार्कण्डेय' ऋषिकी मूर्ति घोषित कर रखा 
है। उन वेचारोंकी क्या पता कि किसी सांस्कृत्तिक कला-कृतिको किसी 
व्यक्ति-विशेषके साथ इस प्रकार सम्बन्ध नहीं जोड़ा जा सकता । जैन- 
मृत्ति-विधानकी छोड़कर पद्मासनका अस्तित्व अन्यत्र कहीं भी 
न मिलेगा। यदि मिले तो भी जैन-प्रभाव समझना चाहिए। गुफ़ा- 
का निर्माण कब हुआ होगा ? यह एक समस्या हैँ | हमारा भ्रनुमान 
है कि गुफ़ा प्राचीव हूँ । जैन गुफ़ाश्रोंका निर्माणकाल मौय्येकालसे लगाकर 
राष्ट्रकूट कालतक गिना जाता है । इस बीचमें यानी गुप्तोंके पूर्व इसका 
निर्माण हुआ होगा; क्योंकि जैनोंके निर्युषित विषयक साहित्य तथा ततात्का- 
लिक कयात्मक ग्रन्थोंमें विन्ष्याचलका जैनदृष्टिसे विशद्‌ वर्णन, इस बातका 
परिचायक हैं कि तवतक वहाँ जैन प्रभाव था; परल्तु तान्त्रिकोंने वहाँ कब 
प्रभाव जमाया ? निश्चित नहीं कहा जा सकता । भारतीय तान्त्रिक 
परम्पराके ऋमिक इतिहासपर दृष्टिपात करनेसे जात होता हैं कि गुप्तकाहमें 
तान्त्रित-परम्परा विकसित हो चुकी थी। तदुत्तरवर्ती संस्कृत-साहित्यके 
नायक व कयात्मक ग्रन्थोंमें कापालिकोंका वर्णन आता है। सम्भव है 
तान्त्रिकोंके बढ़ते हुए प्रभावके कारण जैनी अपने इस स्थानको खो चुके हों । 
परन्तु विन्व्यप्रदेशके इतिहासको देखनेसे तो ऐसा ऊूगता है कि आटवीं 
शतीमें वहाँ तन्त्र परम्पराकी वाम-साथना होती थी । यह प्रवाह उत्तर ही से 
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दक्षिणकी श्रोर बहा होगा। इसमें विन्ध्याचछका भी अन्तर्भाव हो जाता है । 
परन्तु जैन इतिहासके साधनोंका अ्रध्ययन करनेसे स्पप्ट हो जाता हैं कि 
चौदहवीं झताव्दीतक तो वह जैन-तीर्यके रूपमें अवश्य ही प्रसिद्ध था । 
श्राचायं श्री जिनप्रभसूरिजीके विविधतीर्य कल्प'में विन्ध्याचल विपयक 
जो उल्लेख आये हें वे इस प्रकार हँ-- 

“विन्ध्यादों समलयगिरों च श्रीक्षेयांस:”' “विन्ध्याद्रों श्रीगरप्तः ।”' 

उपर्युक्त उल्लेखसे सिद्ध है कि विक्रमकी चौदहवीं शताब्दीमें वहाँ 
श्रेयांशनाथका मन्दिर या विम्व रहा होगा । इसीकालका जैन स्तुति-स्तोत्र 
विषयक साहित्यमें विन्थ्याचछका नाम लेकर वहाँके जिन-विम्बोंको 
नमस्कार किया गया है; पर उत्तरवर्ती साहित्यमें न तो विन्ध्याचलका 
उल्लेख है एवं न सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दीकी तीर्य मालाञ्रोंमें ही विन्व्या- 
चलका उल्लेख है । मुझे तो उनमें उल्लेख न होनेका यही कारण दिखता 
है कि जैन-मुनियोंका आवागमन अधिकतर आगराकी ओरसे ही होता रहा । 
भहाकोसल और विन्ध्य प्रदेशमें विचरते हुए यदि मगधके लिए जैन-मुनि 
प्रयाण करते, तो मिरज़ापुर बीचमें पड़ता और विन्ध्याचलका प्रासंगिक 
उल्लेख हो जाता । आजके सुविधाग्राप्त युगमें भी उपर्युक्त मार्ग बड़ा 
कठिन है; तव उस युगकी वात ही क्या कही जाय । 

चौदहवीं दातान्दीके बाद ही जैनोंके अधिकारसे विन्ध्याचछ निकल गया 
जान पड़ता हैं; क्योंकि सूचित समय वादके ऐतिहासिक प्रमाण नहीं वात 
मिलते हैं। उपर्युक्त पंक्तियोंमें मेने जिन अ्रनुमानोंका उल्लेख किया है, आशा 
हैं विज्ञजन इसपर अधिक प्रकाश डाल, एक विल्प्त तीयको प्रकाशमें लावेंगे | 

यहाँपर बिखरे हुए अवशेषोंको, कोई भी, कभी भी ले जा सकता था । 
संभव है इस डकंतीके शिकार जैन-अवशेष भी हुए हों। कुछ वर्ष पूर्व मौलाना 





'विविधतीर्थकल्प, पृष्ठ ८५ । 
“विविधतीर्यकल्प, पृष्ठ ८६॥ 
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आज़ाद, स्वास्थ्य-लाभार्थ विन्ध्याचल रहे थे, उन्होंने सांस्कृतिक तस्करों- 
की दृष्टिसे बचानेके लिए कुछ अवशेषोंको मिट्रीमें दवा दिया था। उन 
दिनोंके आजाद साहबका कला-प्रेम सराहतीय है; पर जब वे भारतीय 
शासनमें शिक्षा-विभागके सिहासनपर बैठे, तव तो यह प्रेम और भी 
पल्लिवत-पुष्पित होना चाहिए था, पर बड़े ही परितापके साथ लिखना 
थड़ रहा हैं कि श्राज मौलावा साहवके विभागके भ्रन्तर्गत पुरातत्व विभागकी 
ओरसे प्राचीन कलात्मक सांस्कृतिक कृतियोंकी घोर उपेक्षा हो रही है । 
मिर्जपुरमें उभय सम्प्रदायोके मन्दिर व उपाश्रय बहुत ही सुन्दर हूँ । 
'हम लोग “ृद्ामहादेव” मोहल्लेके उपाश्रयमें ठहरे थे, यद्यपि यह स्थान 
कोई बहुत उपयुक्त तो नहीं है पर में इसे नहीं भूल सकता | प्रत्येक जैन 
मंदिर व उपाश्यमें पुरातन हस्तलिखित प्रतियोंका संग्रह प्रायः पाया जाता 
है । मिर्जापुरमें किसी समय बहुत अच्छा संग्रह था। पर गृहस्थोंकी इस 
ओर रुचि न रहनेके कारण, वहुसंख्यक ग्रन्थ नष्ट हो गये । मुझे यहां कुछ 
२७ शत्तीकी राजस्थानी बातोंकी प्रतियाँ प्राप्त हुई, जिनका ऐतिहासिक 
दृष्टिसे विशेष महत्त्व है । कुछ चित्र भी प्राप्त हुए, जो वर्षो तक सर्दीमिं 
रहकर भी अपनी रेखा व रंगोंको सुरक्षित रख सके थे। मुझे ज्ञात हुआ कि 
छुरुसे मिर्जापुर खरतरगच्छीय यतियोंका केन्द्र रहा है। उनके द्वारा निर्मित 
अत्यन्त विशद्याल “दादावाड़ों आज भी उस युगका सुस्मरण करा रही है । 
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कला-तीथ मेहर 


मे हर शब्दके भीतर किस सीमा तक इस नामकी सार्थकता निहित है, इस 

विवादको खड़ा करनेकी जिम्मेवारी में ले श्रथवा न हूँ ? मुझे इस शब्द- 
की व्युत्पत्तिके अंतरालमें इस भूखंडके सांस्कृतिक इतिहासका तथ्य संयूक्‍त 
दिख पड़ा, इसलिए यह वात उठा रहा हूं । भ्रनेंवाले वर्गनसे यह पता चलेगा 
कि मेहर शब्दर्मे माई और हर इन दो देवी और देवताकी समन्विति स्पप्टतः 
परिलक्षित है । माई भगवान्‌की शक्ति हूँ । जिसने हर अर्थात्‌ भगवान्‌ 
दंकरका वरुण किया। मेहर नगरका शिवालय और “भशारदा माईकी 
सढ़िया क्‍या इन्हीं शैवों और शाक्‍तोंके समन्वयक प्रतीक हैँ ? क्या तांतिकों 
ओर शक्ति पूजकोंका इस स्थलूपर समागम हुआ और मैहरकी उस समागमकी 
चिरजीवी वनानेका सौभाग्य प्राप्त हुआ ? मेहर तया माई और 
वीच शब्द साम्य इतना समीप हूँ कि उससे उसके सांस्क्रैतिक अ्रतीतके विषयसे 
ऐसा सुकाव सामने रखना मेरी समझें कोरी अटकल नहीं। जो हो, इस 
स्थलूपर में इस सांस्कृतिक समागमकी संभावनाकी ओर संकेत मात्र कर 
सकता हूँ | संभव हूँ श्रन्य योग्य अन्वेषकगण अन्य सांस्क्रृतिक उपादानोंके 
श्रावारपर मेरे सुझावका खंडन अयवा समर्थन उपयुक्त सामग्रीके सहयोगसे 
कर सकेंगे । भगवान्‌ शंकरका मंदिर और शारदा माईकी मढ़िया दोनोंकी 
एक ही स्थानमें स्थिति और समन्विति केवल काकताछीय न्याय नहीं हो 
सकता । इसमें किप्ती चिरकालीन सांस्कृतिक परंपराश्रोंके अणु विद्यमान 
होंगे । 

विध्य-प्रदेशमें शारदा-मेयाके कारण मैहर एक प्रकारसे छीकिक तीर्य-सा 
वन गया हैं । वसन्‍्त पंचमी एवं नवरात्रि श्रादि त्योह्ारोंमें यहाँ वड़ा मेला 
लगता है । नवरात्रिमें वहुत दूरके तांत्रिक यहाँ ब्वाकर अपनी सावना करते 
हैं। उन छोगोंकी मान्यता है कि वहुत प्राचीनकालसे ही यह स्थान तांतिक 


फला-तीय मेहर २१७. 


साधनोंका प्रधान केद्ध रहा हैं। वत्ताया तो यह भी जाता हैँ कि जगदुगुरू 
शंकराचार्यन इसे प्रतिप्ठित किया था। शारदाका काइमीर गमन यहींसे 
हुआ था। उनका यह स्थान जाग्रत पीठ है। कहनेका तात्पर्य कि जनताकी 
दुष्टिमें यह स्थान बढ़ा चमत्कारिक एवं मनोंकामनाकी पूर्ति करनेवाला 
हैं। वहाँके सम्बन्ध एक वात ऐसी प्रसिद्ध है, जिसपर एकाएक विश्वास 

नहीं किया जा सकता। वह यह कि ठीक दशहरेके दिन शाल्हा स्वयं मंदिरमें 
प्रतिप्ठित शारदा मंपाकी पूजा करने ब्ाता हुँ । प्रात:काल नवीन अलतः 
एवं चन्दनके छींटे दुष्टियोचर होते हैं । आल्हाकों यहींपर शारदाने वरदान 
दिया था, जिसके वरूपर वह विजयी हुआ । इस पवित्र लोकतीर्थके साथ 
कई किवदंतियाँ सदियोंसे जुड़ी हुई हें। नहीं कहा जा सकता इनमें तथ्यांश 
कितना है। इतना अवश्य देखा जाता हैँ कि बहुत दूर-दूरसे विपत्ति ग्रस्तः 
ग्रामीण मनीती मानकर वहाँ शरण पाते हें । 


माई शारदाकी टेकड़ी 


यों तो मेहर पहाड़ोंसे परिवेष्टित है, पर इन सबमें शारदा माताकी 
टेकड़ी लाखों मनृष्योंका आकर्षण बनी हुई है । यही टेकड़ी ग्रामीण 
जनताकी आन्तरिक घामिक-भावनाका प्रधान केन्द्र है । ऐसा कोई दिन 
नहीं जाता जत्र कि यहाँ दर्जतों यात्री न श्र,ते हों और एक दो वच्चोंके 
केश चूल न उतरते हों। झञारदा है तो विद्याकी अधिप्ठात्री देवी, पर अ्शि- 
ल्लित जनता उससे अपने सव काम करवा छेती हूँ । अभी पंद्रह वर्ष पूर्व तक 
वहाँ पशुवलिकी भीवण हिंसा भी हुआ करती थी--पर सतनावासीः 
वारणी भाईके प्रयत्नोंसे वह बंद हो गयी है । ५ 
शारदा माताका पुण्यस्थान महरसे चार मील दूर हैँ । घंटावरसे 
परश्चिमकी ओर पवका मार्ग बना हुआ है जो पर्येटकको ढाई मील दूर पहाड़ीके 
समीप ले जाता है, जहाँसे चढ़ाई शुरू होती है। ऊपर जानेके दो मार्गः 
दिखलायी पड़ते हैं । एक पूर्वकी ओरसे है, परन्तु वह पुरुता और ऊबड़- 
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खावड़ होनेसे खतरनाक भी हूँ । चढ़ाई इतनी सीवी पड़ती हैं कि पैर 
फिसलते ही हड्डियोंका बचना संभव नहीं। अतः श्रव उसकी कुछ भी उप- 
योगिता नहीं रही । यात्रीगण और पर्यटक नव-निर्मित मार्गसे चढ़ते है, 
जहाँ सीढ़ियोंका अपेक्षाकृत अच्छा प्रवन्ध है। तलहटीमें दाहिनी ओर एक 
दुमंजिली वापिका हैँ | छोटान्सा विश्राम-स्थान भी दिखलाई पड़ता 
हैं। सस्‍्नानादिसे निवृत्त होकर ऊपर चढ़नेमें सुविधा रहती हैं कारण कि 
ऊपर जलका श्रभाव है। ज्यों ही सीढ़ियोंपर चढ़ने लगेंगे त्यों ही पर्यटकोंकी 
ऋष्टि सिंदूरसे लगे हुए कुछ प्राचीत अवशेषोंपर पड़ेगी। भक्‍तोंके लिए 
इनकी अर्चना अनिवार्य है । उनका विश्वास है कि इन्हें संतुष्ट किये विना 
सुखपूर्वक मात।के दरवारमें पहुंचता सम्भव नहीं । भारतमें बेचारे देवता 
लोग जनसेवार्थ हरसमय प्रस्तुत रहते हैं । यहींसे एक मील श्रमसाध्य 
चढ़ाई है | सीढ़ियाँ डेडफूटसे कम ऊँची न होंगी और चौड़ाई भी पौन 
फूट होगी | ४ फर्लांग तक तो अपेक्षाकृत मार्ग सुगम है पर वादकी चढ़ाई 
इतनी विकेट और सी वी है कि बिना किती सहारे चढ़ा नहीं जा सकता। 
अतः तीनों ओर लोहेके सींकचे लगा रखे हें। यह चार फर्क्रगका मार्ग एक 
प्रकारसे शारीरिक वलकी कप्तीटीक स्थान है। पाांचसौसे अधिक सीढ़ियों- 
को चढ़नेके वाद माता झ्ारदाके दरवास्का सिहद्दार दिखता हैं, 
जिसपर तिरंगा भकंडा फहरा रहा हैं । एक प्रकारसे श्रागंतुकोंका मौन स्वागत 
कर रहा है। 

भीतर प्रवेश करनेपर एक फर्लांगका भूभाग समतल दिखायी पड़ेंगा। 
शेप भाग ढाल है । छोटे-से चवूतरेपर शारदा मैयाकीः कूटिया-मंदिर है । 
मंदिरको- मेने सकारण ही कूटिया कहा है । मंदिरका गर्भ-गृह इतना 
संकूचित है कि स्यूलकाय व्यक्ति सुखपुर्वक न बैठ ही सकता हैँ और न 
खड़ा ही हो सकता है । यही हाल सभामंडपका है । ३॥ फुटसे शायद ही 
अधिक लंदा-चौड़ा हो । दो स्तम्भोके आवारपर मंदिर खड़ा है। पापाण- 
की चौखटमें लौहद्वार गड़े हुए हें। भीतर श्याम पापाणगर माता शारदाकी 
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सौंदर्य सम्पन्न प्रतिमा उत्कीरित हैं। विभिन्न वस्त्रोंसे अ्रलंकृत होनेके कारण 
मूर्तिके वास्तविक अंगोंपर प्रकाश कैसे डाला जा सकता हैं। वस्वहीन प्रतिमा- 
को देखनेकी अभिलापा कलाकारोंको अवश्य रहती है, परन्तु एक ही प्रत्युत्तर 
वहाँ मिला करता है, माँ को नग्नावस्थार्में देखनेकी घृष्टता कंसे की जा सकती 
हैँ? फिर तर्क काम नहीं आता | मुझे चुपकेसे प्रतिमाके भिन्न अंगोंको 
देखनेंका कुछ कषणमात्रका अवसर मिल गया। २४-१-५०का दिन 
था | प्रकृति भी प्रतिकूल थी--श्राकाशमें वादलू छाये हुए थे, रिमभिम 
वारिश हो रही थी । टार्चकी सहायतासे वीणा एवं हंस स्पप्ट दिखलाई 
पड़ गये। श्रतः इतना तो निश्चित कहा जा सकता है कि मूर्ति वीमा- 
वादिनीकी ही है! 

मूर्तिमं विवर्तित पायाण खजुराहोका प्रतीत होता हैं | थारदाके 
मुखपर अद्भूत तेजकी चमक है । वीणापर उँगलियाँ ऐसी साधकर रखी 
गई हैं कि उनकी कल्पना और रचना एक पहुँचा हुआ कलाकार ही कर 
सकता हैँ । शर्ररके अन्यत्र सभी अंग्र-प्रत्यंग कोमऊत्ताकी मामिक 
अभिव्यक्ति हैं । 

मंदिरके दायें ओर भी एक छोटा-सा गर्भगृह है । इसमें नुसिहावतारकी 
प्रतिमा हैं। मूतिकलाकी दृष्टिसे सावारणतः अच्छी है । वाँयीं ओर भी 
प्राचीन प्रतिमाश्नोके कुछ अवशेप विखरे पड़े हैं। हम छोंग केवक एकको ही 
पहचान सके । वह दश्ावतारी प्रतिमाके परिकरका वामभाग है | वीद्ध, 
कच्छ, मच्छ, और नृसिह अवतार सुन्दरतासे उत्कीरित किये गये हैं। इस 
खंडित प्रस्तरको देखकर हमारे मुंहसे यही निकला--काद्य यह प्रतिमा 
सम्पूर्ण होती ? | 

चवबूतरेके परचात्‌ भागमें भी कुछ टुकड़े पड़े हें। यहींसे एक छोटी-सी 
पगडंडी जाती हैं। में उसीकी ओर डरते-डरते आगे बढ़ा । दसफीट दूर 
मुर्खे वाममार्गियोंकी स्मृति दिलानेवाली कुछ मूर्तियाँ मिल गईं । यहाँसे 
श्रकृतिका वैभव अपने पूरे सौंदर्यमें ।नखरा हुआ दिखता है । हम लोग और 
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नीचे उतरना चाहते थे, पर एक तो मार्ग वहाँ था ही नहीं, इसरे जो था 
मी वह वारिशसे चिकना और खतरनाक वन गया था। यहाँ एक छोटी-सी 
गूफा है, जिसमें दस व्यक्ति सुखपूर्वक णयन कर सकते हैं। 

दंवी चमत्कारोंमें श्रद्धा व रखकर भी माता झारदाकी प्रतिमाके सम्मुख 
मेंने सरस्वती स्तोत्रका पाठ किया। उसने मेरे हृदयमें एक ऐसी प्रेरणा 
उत्पन्न की, जिसे अपनी अनेकों तीर्य-यात्राओंके बीच अन्यत्र केवल दो स्वलोंमे 
ही मेने पाया है। तात्पयं यह कि मैहरकी माताका स्थान निस्‍्सन्देह पावन 
क्षेत्र हैं 

शारदा माताकी टेकड्ीपर ३ फूट 
सदीकफी लिपिमें एक लेख खुदा हुआ है । लिपि सुन्दर सुपाठय और आकर्षक 
है । खुदाई इतनी गहरी है कि इतने वर्षोत्तक प्रकृत्तिकी कठोरताग्रोंका 
सामना करते हुए अपने मौलिक स्वरूपमें अल्षुण्ण बनी हैँ । इस शिलाकी 
कणिकाएंँ यदि न होतीं तो लेख कवका नप्ट हो गया होता। श्रंधकार था अतः 
प्रतिलिपि लिखना संमव न था। उस लिपिका अक्स ले लिया हैं, जिसपर 
यथासमय पुनः विचार करूँगा । | 

इस टेकडीके निकट शिल्पकलाके और भी अवश्ञेष उपलब्ध हुए। 
> की और इन अवशेयोंके आवारपर यह कहा जा सकता हैँ कि इस स्वरूपर 
भी वाममार्ियोंका प्रावान्य अवश्य ही रहा होगा। वात बह है कि वाममार्गी' 
अपनी साधनाओंके हेतु, एकान्त पसन्द करते हैं, जहाँ निविध्च होकर वे 
सावानाएँ संपन्न कर सरके। घक्तिके विभिन्न रूप भी उनके इस कार्यमें 
सहायक होते हूँ, परन्तु प्रश्न वह हुँ कि झारदाके छ्षेत्रमे वाममार्गियोंकी 
सत्ता कैसे, क्यों और कब आई ? इसका उत्तर हमें शायद साहित्य और 
इतिहासमें लोजना होगा। जो हो, इतिहास और साहित्य चाहे जो सिद्ध 
करें, किन्तु जिस असीम छोक-ब्रद्धा और भक्तिसे माता शारदा मैहरमें 
है, वह उनकी सार्वभीमिकताका एुक ज्वरूत्त प्रमाण है। जनताने उन्हें 


छोकमाताके हूपमें अपना कंठहार माना हैं और इसी रूपमें उन्हें सम्मानित 
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श्रौर.वीण प्रधान हैं। स्तम्मोंपर जो रेखाएँ खुदी हैं, वे किसी लताका 
स्मरण कराती हूँ। भीतरके स्तम्मोंमें चतुप्कोण-झर सावारण लताएँ 
खुदी हुई हें। पर कूछ विशेषता भी है। स्तम्भोंके निम्न भागमें सुन्दरी 
परिचारिकाओंका यौवन सुन्दरतासे उमभरा हुआ हैं। उनके हाथोंमें 
कमल और चँवर हें। केश्न-विन्यास ऊपरकी ओर जाकर थोड़ा मुड़ गया 
हैँ। आभूषणोके चुनावमें वड़ा विवेक परिलक्षित हैं। अन्यत्र तो आभू- 
पणोंके वाहुल्यके मारे व्यक्तिका झरीर गौण बना दिया जाता है, परन्तु 
इन परिचारिकाञ्रोंके आभूषण स्वल्प हँ--इतने ही मात्र जिनसे सौभाग्यके 
खंगारमें न्‍्यूनता न रह जावे। अ्रंकरण अत्यन्त स्वाभाविक श्र स्वल्प 
परिमाणमें सजाये गये हेँ। स्तम्भोपर ७७८ १॥ फुटकी दो शिलाएँ आड़ी 
पड़ी हुई हैं। इन दोनों शिलाओंके ऊपर ही छतके श्रन्य प्रस्तर जमे हुए 
है। मव्यमागर्में जो कमलाकृति खुदी हुई है, वह भरह॒त और भुमराके 
अवशद्येपोर्में पाई जानेबवाली कमलाकइंतियोंके समान है। 


गर्भगृहका तोरण 


तोरण॑-द्वारपर की हुई खुदाईके आवारपर मंदिर विशेषके सम्प्रदाय 
अथवा देवता विश्येषके जीवनकी घटनाओ्रोंका अंकन किया जाता है। 
इनमें केवल वामिक तथ्य ही नहीं रहते। तत्कालीन लीकिक व्यवहारों, 
रीतियों, प्रथाओं, रहन-सहन, आमृूषण इत्यादि भौतिक जीवनके अनेक 
श्रंगोंका भी चित्रण होता है। सामान्यतः प्रत्येक तोरण-द्वारमें पारवेद 
अबवा परिचारिकाएँ अनिवार्यत: हुआ करती थीं। इनके अतिरिक्त 
उपयुक्त. चीज़ोंका अंकन मी होता था। 

मुस्लिम आक्रमणोंने इस अत्यन्त कठिनता और चतुराईसे की गई 
कलाकों छिन्नभिन्न कर दिया। यत्र-तत्र जो अखंडित तोरणदार मिलते 
है, उनमें विन्ध्यप्रदेश एवं पश्चिम भारतमें प्राप्त. तोरणदारोंका एक अपना 
भद्दत्व है। इस मंदिरका तोरण मध्यकालीन विकसित शिल्पकलाके 
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तत्त्वोंसे औतप्रीत हैं। स्थिर दृष्टिसे देखनेपर शायद ही उसमें कोई कमी 
दिख पड़े | बंदेलखंडके कृशछ कलाकार तोरण-निर्वाणकी कुशलतामें 
अप्रतिम रहे हैँ । आज भी विम्ध्यप्रदेश एवं मध्यप्रदेशमें कुछ ऐसे तोरण 
बच गये हैं जो तत्कालीन भारतीय जन-जीवनका सफल प्रतिनिधित्व 
करते है । 
गर्भगृहके तोरणके निम्त भागमें स्त्री-पुरुषोंके नृत्यकी कॉँकी अभूतपूर्व 
हैं। एक ओर गलेमें पड़े हुए मृदंगका वाद्यगसाज और दूसरी शोर उन्हें 
वंजानेमें झंगुलियोर्की चंचलता तया चरणोंकी गति एक भ्रजीव समाँ बाँघते 
हैं। नतंक-नर्तकियोंकी मस्त मंडलीमें कछ वालगोपाल भी हैँ, जिनकी 
बड़ोंका अनुकरणं॑ करनेकी चेप्टाएँ बड़ी! मोहक ह--कूछ महिलाएं गोदमें 
शिशुत्नोंकीं सेभाले हुए हैँं। सव मिलाकर नृत्यकी मस्तीका प्रभाव हृदयपर 
पड़े बिना नहीं रहता। वीचमें किसी देवताकी आकृति खुदी हें, परन्तु 
वह चूनेकी दो सूत मोटी तहोंसे ऐसी विकृत हो गई हैं कि उसे पहचानना 
कठिन हैं। 
तोरणके ऊपरी भागमें पाइर्वदू और परिचारिकाएँ विविध पृप्पोंके 
गृच्छे लिये हुए आकर्षक ढंगसे खड़े हुए है। श्रॉंखोंका यौवनोन्माद, 
मुखकी स्मिति-रेखाएं, अंगप्रत्यंगोंका स्वाभाविक गठन और उपरिवर्णित 
केशविन्यास इत्यादिका सौन्दर्य देखते ही बनता है। यहाँ भी आभूषणोंका 
चयन बड़े परिमाजित स्वरूपमें अल्प मात्रा्में किया गया है। केशविन्यासमें 
कहीं-कहीं वीच-बीचमें जटाजूटकी गोलाकृति दिखाई पड़ती हैं। इससे 
ऊपरके भागमें स्तम्भ कुछ उठा हुआ-सा है, जिसके दोनों ओर चार-चार 
इस तरह आठ मूर्तियाँ वरनी हुई हैं जो कामसूत्रसे सम्बन्धित हैं। इनकी 
श्रत्यन्त खुंगारमंयी चेण्टाएँ नितान्त अश्लील ही कही जावेंगी । सपरिवार 
देखना भी अभद्रता होगी। सभी मूत्तियोंका निर्माण इसप्रकार हुआ है 
कि प्रत्येकके वास्ते एक आला दना दिया हो। इन भोगासनवाली प्रतिमाप्रों- 
के पासमें, चार-चार मध्यावस्थाके पुरुषोंकी मूर्तियाँ भी खुली हुई हैं, जिनमें 
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पुझे कोई वैशिष्टय नहीं नज़र श्राया। विलकुल ऊपरके भागमें पूरी पंक्ति 
खड़ी मूर्तियोंसे भरी हैं। केवल तीन प्रतिमा बैठी हुई हैँ। दाईं बाई प्रत्ि- 
माएँ क्रमशः कारतिकेव और गणेशको हें । मध्यकी प्रतिमा पहिचानी नहीं 
जाती । 


अशिखर 


भारतीय वास्तुकलामें शिखरका स्थान महत्त्वपूर्ण माना गया है। 
बुन्देलखंडके कलाकारोंने शिखरके शास्त्रीय एवं प्रान्तीय भेदोंके बीचका 
मार्ग निकालकर एतट्विषयक कलाकी एक नई परम्परा स्पप्ट की। यही 
कारण है कि यहाँ नागर-शैलीके शिखरोंके भी सम्मित्रण पाये जाते हैँ । 

शिखरकी पीठिका जो अभी दिखलाई पड़ती है अपेक्षाकृत छोटी हैं । 
असम्भव नहीं बहुत भाग भूगर्भमें हां। शिखरके तीन भाग तीनों ओर हें। 
एक-एक भाग सात-सात उपविभागोंमें बँटा हुआ है जो क्रमशः छोटे-बड़े 
हैं। बेटे हुए भाग रसे लेकर १॥ फ़ुूटतक चौड़े हूँ। तन्मध्यमें जो रिक्त 
स्थान (कोने) हैं, उन्हें कलश समझा जावे | ऊपरके भागमें उल्लेखित 
७ मभागोंमें तीतों ओरके मध्य भागमें एक-एक आलय-आला हैं। इसके 
"सिवा छह भाग और भी उठे हुए हैं। उनपर मूर्तियाँ खुदी हुई हेँ। में 
विज्यावार एक-एक भागका शब्दचित्र यथासाध्य उपस्थित कहूँगा। 

शिख रके दक्षिण दिश्लावाले भागके मव्यअआालेमें पूर्वाभिमुख वराह 
भगवान्‌की वड़ी सुन्दर सपरिकर मूर्ति है। इसके नीचे गणेश्नकी नृत्य 
'मुद्रा्में एक मूर्ति हैँ। पूर्वकी ओरवाले एक और नगवाक्षमें स्त्रीकी खड़ी 
मूर्ति अवस्थित है। अतिरिक्त छह भागोंपर स्त्री-पुरुषोंकी कई प्रकारकी 
भावसूचक प्रतिमाएँ खुदी हें, एवं काम-सूत्रके दस आसन उत्कीरित हैं। 
मव्यवर्ती जो कोने पड़ते हँ उनमें यों तो छोटी-बड़ी कई विभिन्न भावसूचक 
शिल्पाकहृतियाँ हैं । हाथीकी एक मूर्ति विद्येव उल्लेखनीय है : इस हाथीपर 
“एक बालक बैठा हूँ । हाथीकी शुण्डके पासकी नग्न और कहीं एक सवस्त्र 
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नारी बैठी हुई है : उठी हुई सूंडपर एक 'ग्रास' पशुकी आकृति हैं। यही 
ऋम तीनों शोरकी दीवालोंपर पाया जाता है। मौलिक भावोंमें काफ़ी 
समानता है, किन्तु सूंडपर कहीं तो अरश्वोंकी श्राकृतियाँ हें, कहीं स्त्री- 
युरुपोंकी जो कहीं ज्यादा और कहीं कम हो गई है। 
पश्चिम भागके मुख्य आलेमें अर्थात्‌ शिखर'के ठीक पश्चात्‌ भागमें 
सरस्वतीकी अप्टभुजा खड़ी प्रतिमा है। इसमें दो हाय खंडित हैं। नीचे- 
चाले बायें हाथमें कमण्डल और ऊपरवाले वायें हाथमें पुस्तक स्पष्ट दीखती 
हैं। दाहिने एक हाथमें माला दुष्टिगोचर होती हैं। शेष दो हाथ भी 
खंडित हैं । यह प्रतिमा बड़ी कोमल और भावपूर्ण है। तूर्णालंकार नामक 
आमूषणने प्रतिमाके स्वाभाविक सौन्दर्यको द्विंगुणित कर दिया है। 
अतिमाके दोनों ओर परिचारिकाएँ हें। चरणोंके पास दो गन्वर्षोकी 
हाथमें पृष्पमाला लिये प्रतिमाएँ खुदी हैं। इस गवाक्षके निम्न भागमें 
गरुडइपर आहूढ़. विष्णुकी मूर्ति हैं। दक्षिण दिशामें बुद्ध खड़े हें 
यहाँपर यह बताना प्रासंगिक होगा कि बुद्ध भगवान्‌की इस प्रतिमाका 
आलेखन दक्षावतारके एक अ्रवतार मात्रकी दुष्ट्सि ही किया गया है। 
विशिष्ट रूपसे बौद्धोंकी मनोवृत्तिके अनुकूल नहीं। श्रन्य दशावतारी 
प्रतिमाग्रोंमें भी बुद्ध देवका आलेखन इसी दृप्टिसि हुआ है। शंकरगढ़के 
पासके गढ़वा क़िलेमें भ्रत्यन्त सुन्दर दशावतारोंकी भिन्न-भिन्न प्रतिमाएँ 
रक्त परस्तरपर अ्रवस्थित हैं। उनमें भी बुद्ध देव इसी खड़ी मुद्रा्में दिख- 
लाई पड़ते हैं। दशावतारमें कहीं विष्णुकी ध्यानावस्थाकी मुद्राको देखकर 
[ चुद्ध देवकी कल्पना हो आती है, परल्तु वुद्ध देवका खड़ा रूप ही अवतारोंमें 
सम्मिलित हैं। इस भागमें कामसूत्रके दस आसनोंके अतिरिक्त शेष मूर्तियाँ 
दक्षिणके ही समान हैं। 
अब उत्तरकी ओर चरले। उत्तरीय, आलेके मुख्य भागमें नारी एक 
अतिमा है। अन्य नारी-अतिमाएँ भी वहाँ है जो सहजमें हृदयकों मोह 
, जैसी हैं । उनके यौवनके उन्मादकी भाव-भंगिमा इतनी हु-व-हू और सजीव 
१५ 
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हैं कि दो यूत चूनेकी लिपाईके वाद भी उनका प्रभाव हृदयपर अवच्य पड़ता 
हैं। कुछ भाव भंगिमाश्रोंकी राँकी देखिये--सारा शरीर तो दक्षिणकी 
श्रोर अभिमुख है, किन्तू मुखपात्र उत्तरकी ओर। दाहिने पैरकी छूचक 
इतनी गृलाई लिये हुए हैँ कि वह नितम्ब भागतक आ गई है। यरूपि 
इस मुद्रार्मे उद्ंडता तो स्पष्ट हूँ पर चेहरेकी मुस्कान उसमें कोमछताकी 
सरसता भी भर रही है। इस शिल्प-कलार्मे निस्संदेह तत्कालीन शौययपूर्ण 
काम-सम्वन्धी जीवनका प्रतिविम्ब परिलक्षित होता है। दूसरी नारी- 
प्रतिमार्में भी अनोखी भाव-भंगिमा हैं। दोनों हाय यर्देनके बिलकुल पीछे 
इस मृद्रामें हे मानों प्रतिमा जेंमाई ले रही है, जिसके फलस्वरूप मुख कुछ 
श्रागे आकर ऊँचा होगया हूँ | मुखके सलौनेपनमें श्रांखोंकी कंदर्पवासना 
श्रपनी वहार दिखाती है। इन प्रतिमाओ्रोंमें कामसूत्रके दस आसन 
आलिखित हैं । 

यहाँपर मेने शिखर के केवल उन्हीं शिल्पावशेषोंकी चर्चा की हैं; 
जो स्पप्ट और सरलतासे पहचाने जा सकते हैं, परन्तु चार दर्जनसे अधिक 
छोटी-वड़ी कई ऐसी कलाकृतियाँ हैं जो काईसे ढक गई हूँ। सम्मव है इनमें 
उन दिनोंका छोकजीवन प्रतिविवित होता हो। 

मंदिरकी जगती और पीठका भाग मूर्तियोंसे आवेध्टित है। ऊपर 
शिखर' भी इतना सुन्दर बना हुआ है कि उसे देखकर कल्पना नहीं होती 
कि वह दो कलाकारोंकी रचना हो सकता है । अश्रवंगोलाकृतियाँ चारों ओर 
पाई जाती हैं। उनका भास्कर्य शिल्प-स्थापत्य-कलाका सर्वोत्किप्ट प्रतीक 
हैँ। शिखरमें लगे हुए पत्थर इतने जमे हुए हैं कि उनके बीच किसी गारे-- 
मलमे इत्यादिका भी प्रयोग हुआ है, यह जान नहीं पड़ता। स्पप्ट हैँ कि 
कलाकारोंने अपने ही श्रमके वलसे इतने विशाल पत्वरोंकी ऊवड़खावड्ता 
सुवारकर उन्हें सौन्दर्य-रसमें भिगोया और वहाँ स्थापित भी किया, जहाँ: 
वे हमें आज प्राप्त हैं। 

इन कलाके नमूनोंमें घनके वैभवकी क्रॉँकी कितनी हैँ, यह हम भस्दे 
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ही न बता सके, किन्त्‌ कलाका रकी आत्माके रसकी मधुरिमा कितनी आ्रावेग 
आर निएछलताके साथ इन प्रतिमाश्नोंकी परिप्लावित कर रही है, इसकी 
अनुभूति और चिंतन प्रत्येक सहृदयके मर्मको अपील करनेवाली वस्तु है। 
यहाँ आत्माके रसका वैभव है । बनके वैभव या ऐंड्वर्यकी महिमा नहीं । 


निर्माण-काल . 

अब प्रदन यह हूँ कि इस मंदिरका शिलान्यास और निर्माण किसके 
हाथों तथा किस युगविशेषमें हुआ ? निर्माण-कालका संकेत करनेवाला 
कोई लेख उपलब्ध नहीं है, परन्‍्त्‌ शिवलिगकी उपस्थितिके आवारपर 
लोग उसे शिव-मंदिर ही मानते हें। अब कलाकी आ्रान्तरिक विशेषताों- 
पर भी विचार करनेसे मंदिरका काल कुछ समभरमें आवेगा। इस मंदिर- 
जैसी शैलीके दो मंदिर विन्ध्यप्रदेशके देवतालाब (लऊर थानेसे १ मीछ 
दूर) एवं जसोके कुमार-मठके हें। इन दोनों मंदिरोंका निर्माण-काल 
बारहवीं और तेरहवीं सदीके वीचका है। इस तथ्यकी पुस्टिमें कुछ लेख भी 
प्राप्त हुए हँ--अत्तः यह निश्चय जान पड़ता है कि यह मंदिर भी इसी 
सदीकी रचना है। उसके शिखर और जगतीकी रचना इसी मतका पोषण 
करती है। उक्त मंदिर मूलमें दो मं दिरोंका अनुकरण है। परल्तु श्रन्य वारी- 
कियोंमें थोड़ा फ़क़ भी लिये हुए है । देवतालावका मंदिर कुमारमठके बाह्य 
भाग विलकूल सादे हैं, परंत्‌ इस मंदिरके वाह्मय भागमें मूर्तियाँ और झलंकरणों- 
की वहुतायत है। देवतालावके मंदिरके तोरणको लोगोंने तोड़कर अपने 
स्थानसे हटा दिया हु--इस तोरणमें भगवान्‌की नानाविध नृत्य मुद्राओओंकी 
खुदाई थी--औऔर उस तोरणकी जगहमें श्रव कृत्रिम टालियाँ जड़ दी 
हैं। अब मूलमू्तिसे थोड़ा आगे बढ़कर यदि हम उसके अलंकरणोंपर 
विचार करें तो उनमें तेरहवीं सदीकी काका विकास स्पप्टत: दीखता 
है। कहनेका सार यह है कि उक्त मंदिरका निर्माण काल १२वीं १३वीं 
सदीका ही यूग है। 
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मन्दिर किंसका हे ? 


लोकश्रुति भर्ल ही इसे शिवमंदिर घोषित करे, किन्तु अपनी मौलिक 
झवस्थामें भी यह शिवमंदिर ही हो, ऐसा मत संदिग्ध हैं । वात यह है कि 
यदि यह शिवमंदिर था तो उसके तोरणद्वारपर भगवान्‌ शंकरके नृत्यकी 
विभिन्न मुद्रात्नों एवं जीवनगत कतिवय विशेषताशञओरंका चिंत्र उत्कीर्णित 
करना स्वाभाविक होता, किन्तु ऐसी कोई रचना यहाँ नहीं है । हाँ, भगवान्‌ 
कारतिकेय और गणेशजीकी प्रतिमाएँ दूसरी शंका उपस्थित करती .हें। 
जो तोरणद्वारपरके ऊपरी छोरपर अब भी विद्यमान हैं, परन्तु इसके आधा र- 
पर मंदिरको शिवमंदिर घोषित नहीं किया जा सकता। ये दोनों मूर्तियाँ 
वाम-मार्गी सम्प्रदायके मंदिरोंमें अन्यत्र पाई जाती हैं, क्योंकि वे वाम-मार्मी 
भी शक्तिके उपासक होनेके नाते शैव-संस्कृतिकी एक शाखाके रूपमें प्रसिद्ध 
रहे हें। गणेशजीकी नग्न प्रतिमाएँ श्रन्य नग्न नारियोंके साथ प्राप्त 
हुई हैं। यह सम्भव नहीं कि प्रस्तुत शिवमंदिर भी वा[म-मार्गियोंसे संबद्ध 
हो, एवं उनके साधकोंकी संख्याकी कमी अथवा परिस्थिति या समयके 
कारण दक्षिणपंथियोंके वश्षमें रहा हो। यद्यपि वात्स्यायनसूत्रके कतिपय 
भोगासन भारतकी सभी संस्कृतियोंसे संबंधित मंदिरोंके शिखरोंमें पाये 
जाते हैं, परन्तु यहाँ तो अतिरिक्त मूर्तियोंके साथ-साथ तोरणके मुख्य द्वारमें 
.भी उन्‍्हींका प्रावान्य है । 

इसतरह सब मिलाकर ३८ अड़्तीस प्रतिमाएँ हैं। अब देखना यह 
होगा कि मंदिरकी शिल्पंकला जिन विनोंकी है, उन दिनों इस ओर 
बाममार्गका प्रचार था या नहीं। भारतीय साधनाका इतिहांस स्पप्ट 
चतला रहा है कि चन्देल और कलचुरियोंके समय इस भूभागमें वाम- 
पंथियोंका न केवल प्रचार ही था, अपित उनके प्रधान केंद्र भी, इस ओर 
थे। विस्ध्यप्रदेशसे जो शिल्पकलात्मक अवशेष उपलब्ध हुए हैं, एवं खंडहरोंमें 
जो कहीं-कहीं पाये गये हें, उनसे मी उपर्युक्त मतका ही समर्थन होता है । 
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पहाड़ों एवं जंगलोंका वाहुल्य होनेके कारण इसके लिए यहाँ यथेप्ट सुविधाएँ 
थीं। विन्थ्यप्रदेशके पुरातत्वसे यह भी प्रतिविवित्त होता है कि गृप्तकालसे 
लगाकर १३वीं झताब्दीतक शैव-संस्कृतिका . यहाँ काफ़ी अच्छा विकास 
हुआ। प्रसंगवज्ञात्‌ मुझे कहना चाहिए कि शैव संस्क्ृतिके या शिव-चरित्रके 
अधिकतर जीवन प्रसंग यहाँके प्‌ रातत्वमें ही मिलेंगे। ह 
« जिस. शारदा माँकी पहाड़ीकी चर्चा की है, कहा जाता है कि वह 
भी एक समय साधकोंका अखाड़ा था। सारा पहाड़ पौला है, ऐसा भी 
सुननेगें श्राया है। कुछ -वर्ष पूर्व वहाँ पशुवलि भी हुआ करती थी। 
एक कल्पना और भी ऐसी ही है जो इन्हें वाममार्गसे संबंध्रित 
बतलाती है, वह यह कि मेहरसे चार मील ५ फ़र्ूगिपर पॉडी 
नामक ग्राम है। यहाँपर नसन स्प्री-पुरुषोंकी वीसों मूर्तियाँ मंदिरोंके स्तम्भ 
आदि शअ्रवशेप मिलते हें। उचहरा और मैहरके रास्तेमें भी ऐसे ही शिल्प 
दृष्टिगोचर हुए। इन सब कल्पनाशञ्रोंके दाद इस निष्कर्षपर पहुँचना युक्ति- 
पूर्ण होगा कि उपर्युक्त. मंदिर किसी समय वामपक्षियोंका साथना-केन्द्र 
रहा होगा। सोलहवीं सदीतक विन्ध्यप्रदेशमें वाममार्गका प्रचार निश्चित 
खझूपसे था और शव भी कहीं-कहीं है । 
आवश्यकता इस बातकी है कि कलाके इस उत्कृष्ट मंदिरके साथ 
जिस अवहेलनाका व्यवहार राजाओं और. प्रजा दोनोंने ही किया, उसका 
अन्त होकर उसके यथेप्ट जीर्णोद्धार और व्यवस्थाकी सामग्री जुटाई जावे; 
ताकि वह हमारी रूलित संस्क्ृतिपर अधिक प्रकाश डालर सके। 
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गष प्रान्तके प्रामाणिक इतिहासका आजतक न लिखा जाना एक 
आइचय है । विद्वावोंकी अधिक-से-अधिक इतिहास-विधयक साधन- 
सामग्री इस प्रान्तसे प्राप्त होती है। प्रक्कालीन बहुसंख्यक ऐतिहासिक घट- 
नाऐँ वस्तुतः इसी प्रान्तमें घटी, जिनका न केवल तात्कालिक साहित्यमें यथा- 
वत्‌ वर्णन ही मिलता है, अपितू उनमेंसे अधिकांश प्रसंगोंपर प्रकाश डालने- 
वाले प्राचीन प्रस्तरावशेंप भी समृपलब्ध है, जो उन सहृदय व्यक्तियोंको 
उस समयके सांस्कृतिक जनजीवनकी वास्तविक कहानी, भ्रतिगंभी र रूपसे,. 
पर मूकवाणीतें सुना रहे हें, किसी भी प्रान्तकी श्रत्युन्नत दशाका यथार्थ 
परिचय यदि उसकी कला द्वारा ही प्राप्त किया जाता हो, तो मानना होगा 
कि मगध इसका अयवाद नहीं हो सकता; क्योंकि उक्त प्रान्तीय सांस्कृतिक 
तत्त्वोंकी गम्भीर गवेषणासे यह स्पष्ट है कि करा मगधके जन-जीवनमें 
ओझोत-प्रोत थी। मगवके सूक्ष्म प्रतिभा-प्रम्पन्न कलाकारोंने श्रत्यन्त सीमित 
स्थानमें अपनी पैनी छेती द्वारा सात्विक हृदयके उच्चतम मनोभाव पापाण 
आदिपर बहाकर प्रमाणित कर दिया है कि यहाँका जानतिक जीवन 
कितना उन्नत और कछामय था| 
श्रमण भगवान्‌ मसहावीरके अनुयायी राजा एवं उपासकोंकी बहुत 
बड़ी संख्या मगवर्में होनेके कारण उनका प्रधान कर्म-क्षेत्र मगष ही था, 
जिसमें वर्तमान भौगोलिक दृष्टिसे पटना और गया ज़िले लिये जा सकते 
हैं। विदेह, मगव और अंग आदि विहार प्रान्तके प्राचीन भौगोलिक 
ओर सांस्कृतिक इतिहासपटको आलोकित करनेवाले जितने मौलिक 
साधन जैन-साहित्यमें उपलब्ब हैं, सम्मवतः अन्यत्र नहीं। इतनी 
विद्ञाल तथ्यपूर्ण ऐतिहासिक साधन-सामग्रीके रहते हुए भी वर्त्तमान 
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पूरातत्ववेत्ताओंने जैन-साहित्य श्रीर इतिहासके बिखरे हुए साधनोंका 
समृचित उपयोग विहारके इतिहासालेखनमें नहीं किया, यह कम परितापका 
विषय नहीं ! विता किसी अतिशयोक्तिके मुझे कहना चाहिए कि 
जबवतक पक्षपात-शून्य दृष्टिसि जैनोंके ऐतिहासिक उल्लेखोंका तलस्पर्शी 
अध्ययन नहीं किया जायगा, तवतक विहारका सांस्कृतिक इतिहास भ्रपूर्ण 
या बूँधला ही वना रहेगा। प्रसंगवश एक बातकी स्पष्टता वांछनीय 
है। जैनोंने मगव या सम्पूर्ण विहार प्रान्तकों लक्ष्यकर जो-जो प्रासंगिक 
उल्लेख किये हैँ, वे केवल साम्प्रदायिक दुृष्टिसे ही नहीं, अ्रपितु, तात्का- 
लिक जन-साधारणके सामाजिक जीवनके प्रधान तत्त्व, आमोद-प्रमोदकी 
सामग्री, उत्सव, रीति-रिवाज, धारमिक-मान्यता, राजवंश और उनके 
क्रमिक विकास, भोगोलिक सीमा-निर्दारण, दर्शन, वाणिज्य-विषयक 
आदान-अदान, राजनीतिके विभिन्न प्रकार एवं तत्कालीन प्रसिद्ध जैन- 
अजैन व्यक्तियोंके परिमाजित इतिहास, श्रादिके निष्पक्ष वर्णनके लिए 
भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हें। जैनोंने अपने साहित्यमें विरोवी वायुमंडलको 
नमी स्थान देकर उन्हें स्थायित्व प्रदान किया। पंक्तिगत उल्लेखों- 
के प्राचीनता, भाषाकी दृष्टिसे, मथुराके शिलालेखोंके आवारपर, जर्मन 
'विद्वान्‌ डा० हरमन जेकोबी एवं अन्य विदेशी विद्वानोंने स्वीकार की है। 
यों तो विहारसे सम्बन्बित प्रचुर सूचत मिल जाते हैं; परत्त यहाँ न तो 
जच सभीकी विवक्षा है, न प्रसंग ही। प्रस्तुत प्रवन्धमें पाटलिपुत्रका 
जैनदृष्टिसे, प्राचीन इतिहास एवं मिन्न-भिन्न समयमें घटित प्रेरण।दायिनी 
'वटठनाओोंका उल्लेख ही पर्याप्त होगा; क्योंकि जैनसाहित्यमें पाटलिपुत्र॒का 
स्थान शभ्रत्यन्त उच्च और कई दृष्टियोंसे महत्त्वपूर्ण माना गया हैं। सर्व- 
जअथम मगवसंघ, श्रर्यात्‌, जैनोंकी साहित्य-परिपद्का अधिवेशन नवम्‌ 
सनन्‍्दके समय पाटलिपुत्रमें ही हुआ था, जिसके नेता श्राचार्य्य स्थलिभद्र 
<। यह घटना ईस्वी सन्‌ पूर्व ३६६की है । पाटलिपुत्र जबसे वसा, 
चसमभीसे मोर्यवंशके नाश तक जैनसंस्कृतिका व्यापक केन्द्र बना रहा । 
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शिशुनाग, नन्‍्द्र और मौये -जैनवर्मके अनुयायी, पोषक - एवं - परिवर्द्धक 
थे] बिल सर हे 
आचार्य्य श्रीजिनप्रभसुरि जैनसमाजके उन प्रतिभासम्पन्न आचाय्योमि 
थे, जिनको विश्विष्ट दृष्टिकोणसे भ्रमण और विश्वेंखलित ऐतिहासिक 
तत्त्वोंके संकलनमें बड़ी गहरी अभिरुचि. थी, जिसके फलस्वरूप -उन्होंने 
विविध :नगरोंपर स्वानुभव द्वारा संस्कृत, प्राकृतादि भाषाओ्रोंमें छोटे-बडे 
कई ऐतिहासिक प्रवन्धोंका निर्माण विक्रम संवत्‌ १३८९ में किया, जो 
विविध तीयकल्प नामसे प्रसिद्ध हें। ये प्रबंध भारतवर्षके प्राचीन प्राप्य 
सोगोलिक, ग्रंथो्में शिसेमणिः रहे हें। .सिंथिला, चम्पा, वेभारगिरि; 
पावापुरी, कोटिशिका आदि विहारके नगरोंका - ऐतिहासिक. वर्णन 
प्रस्तुत करते हुए उन्होंने इन अथब्दोंमें पाटलिपुश्च॒की उत्पत्ति यों 
बतायी है छ हर 
“श्री - नेमिनाथ भगवानको नमस्कार करके अनेक 
.पुरुष रत्मोंके . जन्मसे पवित्र श्री पादलिपुत्र नंगरका कल्प 
प्रवन्च कहता हूँ । 

घथमः जब महाराज: श्रेणिक---विम्बिसार स्वर्गेवासी 
हुए, तब उनका पुत्र कुणिक-अजातशत्रु, पिताके झोकसे व्याकृकछ 

होकर चम्पापुरीमें रहा । * 
कृणिकके प्रछोकगमतके वाद उसका: पुत्र उदय 
चम्पाका शासक नियुक्त हुआ। वह भी अपने पिताके सभा 
स्थान, कीड़ास्थान, शयन आदिको देखकर, पुर्वेस्मृति जाग्रतः 
दो जानेसे उद्विन रहता था । इसने प्रधान अमात्योकरे 
अनुमतिसे नूतन नगरके निर्माणार्य प्रवीण नैमित्तिकोंको झ्रादेशः 
दिया । अ्मण -करते-करते- वे गंगातटपर आये । “गुलाबीः 
पुष्पोंसे सुसज्जित छवियुक्त पाटलिवृक्ष (परन्नागवक्ष) क्रोः 
. देखकर वे श्राध्चर्यान्वित हुए । तरुकी ठहनीपर चाष. नामक- 
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: “पक्षी मुंह खोलकर बैठा था। कीड़े स्वयं: उसमें आ पड़ते दे । 
-. इस घटनानेनेमितिकोंके मस्तिष्कूपर बह प्रम।व डाकछा, जिससे 
वे सोचने छग्रे कि यदि इस भूसिएर नव-वतगर-निर्माण किया 
. जाय तो निस्संदेह राजाको स्वयं लक्ष्मी प्राप्त होगी। राजाने 
इस :शुभ संवादकों सुना । वह बहुत प्रसन्न हुआ । वयोवृद्ध 
- नैमित्तिकते कहा--महाराज, यह वृक्ष साधारण नहीं हैं,. 
' जैसानकि नानीने कहा है. ' 
पोठलाद: पविन्नोष्य॑ं सहासुनिकरोटिभू: । 
एकावतारोधस्य मूलजीवश्वेति विशेषतः ॥ 
“ महामुनिकी खोपड़ीमेंसे उत्पन्न यह पाटलि [(पृन्नाग) वृक्ष 
: अत्यन्त पविन्न है। विशेषतः इसका जीव एकावतारी हैं। 
राजाने आश्चर्यान्वित मुद्रासे पुछां कि वे महामुनि कौच 
थे ? नेमित्तिकने सारा वृत्तान्त इस प्रकार कहा--- 
उत्तर सथुरानिवार्सी देवदत्त नामक व्णिक्‌पुत्र दिग्यात्रार्थ 
दक्षिण मबुरामें आये । यहाँ जयसिह नामक वणिकृपुत्रसे 
उनकी मित्रता स्थापित हुई | एक समय देवदत्त जयसिहके 
यहाँ मोजनके लिए गया । उनकी बहन श्रश्चिका पंखा करू 
रही थी.। उनके सौन्दर्यपर देवदत्तनें आत्मसमर्पण. करनेका 
निश्चय किया | वह अपनी इच्छाग्नोके छोमका संवरण 
ने कर सका। अच्ततः अपने भृत्योंके द्वारा जयसिहसे याचना 
की । जयसिंहने शर्ते रखीं कि में अ्रपर्ती वहन उसीको दूंगा, 
“जो मेरे घरसे अधिक दूर न हो, प्रतिदित बहन और चहनोईको 
देख सक्‌ं, श्र जवतक एक संतान न हो, तबतक मेरे घरपर 
रहे । देवदत्तने प्रसन्तापूर्वक शर्तोकों स्वीकार किया एवं 
अस्विकाका पाणि-प्रहणकर सुखमय जीवन-यापन करने लगा । 
एक दिन देवदत्तके माता-पिताका पत्र आ्राया, जिसे पढ़कर उसके 
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नेत्र सजल हो उठे । वह स्नेहकी शछंखलासे आवद्ध था । 
वह अन्निकाके अनुनयपूर्वक कारण पूछतेपर भी मोन रहा । 
पतिके कप्टने अ्रश्निकाके हृदयको द्रवित कर पत्र पढ़नेको वाब्य 
किया । पत्रमें लिखा था-- है पुत्र, हम तो अश्रव वृद्ध हो चले 
हैं। यदि देखनेकी इच्छा हो, तो शीघ्र चले आओो।” 
अन्निकाने पतिको आइवस्त किया और भाईसे हठकर 
देवदत्तको जानेकी आज्ञा दिलवायी | अन्विका सगर्भा थी । 
मार्गमें पुत्रर्त्न प्राप्त हुआ। उन्होंने नवजात शिशुका नामकरण 
माता-पितापर छोड़नेका विचार किया | भुत्योंने अ्रन्निकापुत्र 
नाम दिया । उत्तरमयुरा पहुँचनेपर उन्होंने माता-पिताको 
सविनय नमस्कारकर शिशुकों उनके चरणोंमें स्मापित किया । 
उन्होंने संवो रण नाम रखा। जनता पूर्व नामसे पुकारनेमें आनन्द- 
का अनुभव करती थी । क्रमशः युवावस्था प्राप्त होनेपर भी 
नश्वर सांसारिक भोगोंम उनकी लेझमात्र भी अभिरुचि न 
रह गई । अब उनकी अन्तर्मुखी चित्तवृत्तिका सुमवुर ज्ञोत 
फूट पड़ा । उन्होंने अन्ततः गृह त्यागकर, जन-कल्याणार्थ, 
मुनिवर्मकी दीक्षा, जयसिह आचार्य्यके पास जाकर अंगी कार की । 
संघके साथ विचरण करते हुए वृद्धावस्थामें अन्निकाचार्ये 
गंगातटपर पुष्पभद्र नगरमें आये, जहाँ पुष्पकेतु शासक थे । 
उनकी पत्नी पुप्पावती थी । पुष्पचूल, पुप्पचूला---उतके 
पुत्र-पुत्री अभिन्न हृदय थे। पारस्परिक तीत्र अनुरागके कारण 
राजा चिंतित था कि यदि इनमेंसे किसीकों पृथक्‌ करूँगा, 
तो दोनोंका जीवन वचना असंमव हैं। में भी इतना दृढ़ह्ृदयी 
नहीं कि इनका विरह सह सके । अतः क्यों न दोनोंका पार- 
स्परिक वैवाहिक सम्बन्ध ही स्थापित कर दिया जाय। उन्होंने 
वायुमंडल तैयार करनेके हेतु अपने प्रधान अमात्य, मित्र और 
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'नगरवासियोंके सम्मुख कपट्से पूछा--सिज्जनों, जो रत्न 
अंतःपुरमें उत्पन्न हो, उसका भ्रधिकारी कौन ?” सबने एक 
'स्वस्से कहा, “हे देव, श्रन्तःपुरमें समृत्पन्न रत्नके विषयमें तो 
या, सारे देशमें जो रत्न उत्पन्न होते हें उनपर भी आपका 
ही अधिकार है, जैसा भी चाहें, उपयोग कर सकते हैं ।” राजाने 
अब उनके सामने स्वाभिप्राय रखा और रानीकी इच्छा न होने- 
पर भी उनका पाणिप्रहण करवाया । रानीने अपना अपमान 
समभकर गृह संसार छोड़ दिया और दीक्षा ग्रहण की । वह 
मरकर देवके रूपमें उत्पन्न हुई। पुष्पकेतु जब स्वर्गका अतिथि 
हुआ, तब पुष्पचूल राजसिहासनपर बैठा । देवत्वप्राप्त रानीके 
हुदयमें उन दोनोंके अकृत्यको देखकर करुणाका स्रोत उमड़ 
पढ़ा । उसने पुप्पचूछाको, प्रतिबोबनार्थ, स्वप्नमें भयंकर 
नारकीय कप्ट-यातनाओंके भाव वताये। वह भयभीत हुई । 
उसने पतिसे कहा : शान्तिके कृत्य किये जानेपर भी स्वप्नका 
क्रम बन्द न हुआ | राजाने सब वर्मोकि नेताओ्ञोंको वुलाकर नार- 
'कीय स्वरूपकी पृ छा की । किसीते गर्भावासको या गुप्तावासको 
या दरिद्रताको, और कुछ एकने परतंत्रताको ही नरक बताया। 
“रानीकों संतोष न हुआ । अद्विकाचाय्येसे पूछनेषर स्वप्लवत्‌ 
वर्णन सुनकर रानी प्रभावित हुई | बादमें देवलोकके स्वप्न 
आनेपर, अन्निकाचार्य्यने तादुश वर्णनकर रानीके मनको संतुप्ट 
'किया। रानीने अ्रन्निकाचार्य्यके पास दीक्षा लेनेकी श्राज्ञा पतिसे 
मांगी । राजाने कहा कि एक झत्तंपर आज्ञा दे सकता हे कि 
'सिक्षा प्रतिदिन मेरे महलसे ली जाय । तयास्तु' कहकर वह 
आचार्य्यकी शिष्या हुई। उसने क्रमशः पढ़कर व॑दृष्य प्राप्त 
किया । 

एक वार अन्निकाचाय्यने अपने ज्ञान-बलसे जाना कि 
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भविष्यत्‌में दुष्काल होनेवाला है। श्रतः उन्होंने सारे समुदायको 
अन्यत्र भेंज दिया-। वे स्वयं वृद्धावस्थाके कारण वहीं रहे ॥ 
भिक्षा पुष्पचूछा महलसे छा दिया करती थी। वह बड़े मनो- 
योगपूर्वक गुरूकी सेवार्मे तल्लीन रहा करती थी | ऋरमशः 
उसे केवलज्नान प्राप्त होनेके कुछ दिन बाद जब आचार्ब्यंको 
मालूम हुआ, तब उन्होंने पुछा कि मुर्के कब केवलज्ञान होगा ? 
विदुपीन कहा--गंगापार करते समय । आचार्य्य गंगापार 
“करनेके लिए नावपर वेठे । जहाँ-जहाँ वे .बंठते, नाव डूबने 
“लूगती । तब वे मच्यभागमें बैठे । तब तो सम्पूर्ण नौका ही 
गंगाके गहन गर्भमें प्रवेश करने छगी | अतः लोगोंने उनको. 
' उठाकर पानीमें फेंका । पूर्व भवमें उनके द्वारा अपमानित 
स्त्री, व्यंतरीके रूपमें, वहाँपर आयी और पानीमें ग्रिरते हुए 
आचार््यकों शूलीमें पिरो लिया। शरीरसे रक्तकी बारा 
प्रवाहित हीने लगी। परन्तु, आचार्य्य महोदयकों श्रपनी 
शारीरिक पीड़ाका तनिक भी ध्यान न था। वे तो इसी चिन्तामें 
निमग्न थे कि कहीं मेरे उप्ण रक्तकी बूंदसे जलूस्थित जीवोंकी 
विराधना न हो जाय ! इस प्रकार अहिसाकी स्पष्टतम भाव- 
नाझ्ोंके चरम विकास होनेपर उन्हें भी केवलज्ञान प्राप्त हुआ । 
देवताओं द्वारा प्रकृप्ट (सर्वोत्तिप्ट) याग (पूजा) होनेसे 
प्रयाग नामसे उस स्थानकी प्रसिद्धि हुई। वर्तमानमें, श्र्थात्‌ 
विक्रम संवत्‌ १३७९ में, करवत रखवानेकी परम्परा प्रयाग 
थी । वहाँ एक बटव॒क्ष है, जो कई वार मुसलमानों हारा 
नप्ट किये जानेपर भी' उत्पन्न हो गया हैं । 
जलचर जीवोंके ताड़नसे टूटती हुई सूरिजीकी खोपड़ी 
पानीकी तरंगोंसे यत्र-तत्र फिरती हुई गंगाके किसी प्रदेशमें 
अटककर रह गबी | उसमें किसी - समय पाटला-वृुक्षका वीज 
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पड़ा। अनुक्रमसे खोपड़ीके दक्षिण भागको सेदक र वृक्ष निकला। 
इस वृक्षके प्रभावसे चाप पक्षीके निमित्तसे नगर बसा । 

ह सियारका शब्द जहाँतक सुनायी दे, उतनी भूमि सूतसे 
वेष्ठित की जाय। राजाज्ञा प्राप्त कर नैमित्तिकने चारों 
दिशाओ्रोंमें बहाँतक सूतके तंतु फैला दिये, जहाँतक सियारकी 
आवाज न सुतायी दे। इस प्रकार चतुप्कोण नगरकी राजाने 
स्थापना की | इसी वृक्षके नामसे पाटलिपुनच्न नगर बसाया गया । 
पुप्प-बाहुल्‍यके कारण इसे कुसुमपुर भी कहते थे । 

--विंविध तीये क॒ल्प' पृष्ठ ६७-६८ 

आचाय्यं महाराजने शिशुनागवंशीय उदयाइव या उदायीद्वारा निर्मा- 
पयित नगरसे सम्बन्धित कोई ऐसा उल्लेख नहीं किया, जिससे ज्ञात हो सके 
कि अ्रमुक संवतूमें वह वसा । अतः अन्यान्य ऐतिहासिक सावनोंके आवारोंसे 
प्रतीत हुआ कि वीर निर्वाण संवत्‌ ३१ में उपर्युक्त नगर वसा। इतिहासज्ञोंने 





* अन्य ग्रन्थोंसें उदायो राजाकी साताका नाम पाटलिरानी होनेके 
कारण नगरका नाम पाठलिपुत्र रखा, ऐसा उल्लेख भी मिलता हैं। अतः 
स्पष्ट रूपसे पाटलिपुत्र शब्दका अर्थ उदायी राजा ही किया “जा सकता 
हूँ। यात्रियोके वर्णनते ज्ञात होता है कि कुसुमपुर' पाटलिपुत्र॒का एक 
अंग था। 

पुराणोंमे उदायो राजा और पाटलिपुत्रके निर्माणके लिए निम्नोक्त 
उल्लेख दृष्टिगोचर होते हँ-- 

.. उदायी भविता तस्मात्‌, अर्यस्त्रिज्त्तमानूपः ॥ 

सर्वे: पुरवरं रम्यं, पृथिव्यांकसुमाह्यम ॥ 

गंगाया दक्षिणे कुले, चतर्थेषब्दे करिष्यति ॥ 
--चायुपुराण, उत्तरखंड, अध्याय ३७, पृष्ठ १७५ 
ब्ह्माण्डपुराण म० भा० ३ पो० तीन अध्याय ७ड | 
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इसके विस्तारके संबंबमें विभिन्न मत दिये हैँ । उनमें साम्य केवल इतना 
ही है कि उसके ६४ दरवाज़े और दुर्गकी ५७० बुर्ज थीं। आकस्मिक आक्र- 
मणोंको रोकनेके लिए ३० हाथ गहरी और ६०० हाथ चौंड़ी खाई थी । 
इसग्रकारकी ख़ाइयाँ मध्यकालमें भी दुर्गोत्तरवर्ती भागमें वनवायी जाती 
थीं। कहीं-कहीं इनमें पानी भरा जाता था और कहीं-कहीं युद्धके दिनोंमें 
जलते हुए कोयले विछा दिये जाते थे । 

“उदयादव महाराज श्रेषिकके परौत्र और कुणिकके पुत्र थे। इनका 
राज्यासिषेक चम्पामें ही हुआ था । पर विताके प्रछोकगमनसे उनकी 
वस्तुओंकी देखनेसे प्रतिदिन मन वड़ा उद्विग्स रहा करता था, जिसके 
निवारणार्थे पाटलिपुत्र वसाया गया । महावग्ग में उल्लेख मिलता हूँ कि 
वैशालीके वज्जियोंके आक्रमणक्रों रोकनेके लिए अजातश्त्रुने सुनिद्ध और 
वस्सकार नामक प्रधान मंत्रियों द्वारा ईसवी पूर्व ४८० में पटना वसाया था 
एक क़िला वनवाया | ऐतिहासिक दृष्टिसे विचार करनेपर प्रतीत होता है 
कि उपर्युक्त कथन भ्रामक है; क्योंकि कुृणिककी राजथानी चम्पा' रही है,. 
जिस पूर्तिस्वरूप अ्रनेक उल्लेख प्राप्त हो चुके हैं । 


* भागलूपूरसे पश्चिम चार मीलूपर जवस्यित है। किसी समय 
मंगदेशकी राजघानी थी। रामायण, मत्स्यपुराण, महाभारत आदि 
ग्रन्थोंमें चम्पाका वर्णन उपलब्ध होता हैं। जैनोंके ओपपातिक सुत्रमें 
चम्पाके विकासका प्रत्यक्षदर्शो वर्णत मासिक ढंगसे किया गया है। ध्यू 
आन चुआइडः भी चम्पामें जाया था। उसने शहरके चारों ओर दीवालके 
खंडितावश्ेषोंका जो वर्णन किया हें वह आज भी नायनगर रेलवे स्वेशनके 
पास अवस्थित हैं ॥ एक समय अंग मगघके ही आधिपत्यमें था। चम्पापुरी 
जैनोंका अत्यन्त प्राचोन तोर्यस्थान माना जाता हैं। वहाँ भगवान्‌ 
महावीरने तीन चातुर्मास व्यतीत किये थे। वहाँ उनके अनेक शिष्योंका 
विहार हुआ करता था। भगवान्‌ महावीरके आर्यासंघकी प्रधान श्रमणिका 
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विष्णुपुराण (खंड ४, अ्रध्याय ४) में उल्लेख आया है कि उदयाइव 
श्रजातशत्रुका पौत्र था, परन्तु नहीं कहा जा सकता, इस कयनमें कहाँतक 
सत्य है। कुछ लोग मानते हैं कि श्रजातझत्रुके वाद दर्शक उत्तराबिकारी 
हुआ । परन्तु जैन, बौद्ध और सिहली-साहित्यके निर्माताओ्रोंने दर्शकके 
नामका उल्लेख न कर स्पप्ट शब्दोंमें लिखा हैँ कि अजातशत्रुका पुत्र उदयाइव 
था। हमारे सामने ऐसा कोई का रण नहीं कि हम उदायाको अजातशत्रुका 
पौत्र मानें । पं० जयचन्द्र विद्यालंकारने भारतीय इतिहासकी रूपरेखा' में 
लिखा हूँ कि जैन अनुश्रुत्ि' तो उदायीको भी नन्‍दोंमें गिनती है । यह 
अआमक है। यहाँपर एक वात स्मरण्य रखनी ग्रावश्यक है कि मगघन रेशों ने चम्पा 
और पाटलिपुत्रमें राजवानियाँ परिवर्तित कीं। उस समय राजगृहकों भी, 
जो मूल राजवानी थी, किसी प्रकार नुकसान न पहुँचे, इस वातका उन्हें 
पूर्ण ध्यान था। ग्रत: वहाँ शिशुनागवंणीय किसी मांडलिकको राजाके रूपमें 
नियुक्त किया था, जिसे 'इतिहास-दर्शक' या वंशक' के छूपमें मानते हें।। 

उदयादव भगवान्‌ महावीरका परम अनुयायी था। इसने पाटलिपुत्र 
वबसाते समय औपचिशाला, जिनारूय, आदि बनवाये थे, जिनके उल्लेख 
आवश्यक सूत्रवुत्ति' और विविध तीर्यकल्प' में क्रमशः पाये जाते हैं । 





चन्दनवाला यहाँकी राजपुत्री थी। जैनोंके बारहवें तीर्थकर वासुपृज्यके 
पाँचों कल्याणक यहींपर हुए। आज भी एक जैतमंदिर सुरक्षित है। 
दइशकुमारचरितमें आया है कि चम्पा्में किसी समय बदमाशोंकी बस्ती 
अधिक थी। चम्पक श्रेष्ठि कयासे भी यह ज्ञात होता है। 


* अस्मार्क महराज दशेकस्य भगिनी पद्मावती 
“-स्वप्तवासवदत्ता, अंक १ पृष्ठ १४ 
- अजातशन्रुर्मचिता, सप्तत्रिशंत्समा नृपः। 
चतुर्विशत्समा राजा वंशकरस्तु भविष्यति ॥ 
--मत्स्यपुराण, अध्याय २७२१ 
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त॑ किर वियणगसंठियं णयरं णयराभिएय उदाइणा चेइहर॑ कारावियं, 
एसा पाठलिपुत्तस्स . उप्पत्ति/---आवश्यक सतन्नवत्ति * 

.. “तम्मध्ये श्रीनेमिचेत्यं राज्ञाष्कारी। तत्र पुरे गजाइबरथशाला- 
प्रासाद सौधप्राकार ग्रोपुरचण्यशाला सत्राकार पोषधायाररम्थे चिर॑ राज्य 
जनधर्म चापालयदुयायि नरेन्‍्द्र:। है 
विविध तीर्थयकल्प, पुष्ठ ६८ । 

सन्‌ १८१२ में पाटलिपुत्रके समीप दो मृत्तियाँ उपलब्ध हुई थीं,,जो 
वर्ततमानमें कलछकत्ताके इंडियनम्यूज़ियममें भरहुतगलरीमें सुरक्षित है 
इन दोनों पर जो लेखोत्कीणित हैँ, उनका डा० फाशीमसाद जायसवालूने 
इस प्रकार वाचन किया था 

“भगो अचो छोनिधि से” 
(पृथ्वीके स्वामी सहराज अज) 
२---सप्तखने वन्दि 
सम्नाद्‌ वतिनन्दि 

ऐतिहासिक विद्वान्‌ इनमें पाठ भेद मानते हैं । पर जायसवालजीछका 
अनुमान हैँ कि प्रथम प्रतिमा महाराज उदयाश्वकी ही होनी चाहिए, अर्जा 
उनका अपर नाम भी था, पट्टावली समुच्चय' में अजयः उदासो उदायी 
'स्पष्टोल्लेख है । 

उदयाश्वका अन्त मुनिवेशवारी विनयरत्नकी छुरीसे ईस्वी सन्‌ पूर्व 

४६६ में हुआ । साथ-ही-साथ मगव साम्राज्यपर राज्य करवेवाले शिशु- 
-नागवंज्का भी अंत हुआ । 


नन्‍्दकालीन पाटलिपृत्र 

मगधकी राजवाती पाटलिपुत्रको शिशुनागन्यंशीय श्री उदायीने अपने 
'पुरुषार्थसे समृद्ध करनेकी पूरी चेष्टा की थी, जिसके कारण उनकी कीति 
दिग्दिगन्तव्यापिनी हुई । परन्तु उदेयाश्वके पुत्र न होनेंसे पाठलिपुत्रपर 
“नन्दोंका अधिकार हुआ । मगबके सिहासनपर वे जैनकालगणनाके अनुसार 
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१५० वर्ष एवं श्रन्य गणनानुसार १०० वर्ष तक रहे । वह किस घमेंके 
अनुयायी थे, इसका प्रमाण कहीं कुछ नहीं मिलता। बोद्ध-साहित्य विलकुरू 
मौन है । ब्राह्मण-पन्य भी मूल्यवान्‌ सूचना नहीं देते । जैन-साहित्यमें 
जो उल्लेख हैं, उनसे कुछ धुंधघछा आभास मिलता है कि वे जैन थे। विसेंट 
स्मियका कहता है कि वे ननन्‍्दराजा ब्राह्मणधर्मके देषी और जैनवर्मके 
प्रेमी थे। केम्ब्रिज हिस्ट्री भी इस वातका समर्थन करती है। इसमें कोई 
जुक नहीं कि ननन्‍्दोंके समयमें जैनवर्म बहुत कूछ विकसित शअ्रवस्थामें था। 
इस वंशके प्रारम्भसे अन्तिम नन्‍्दतकके सभी प्रधान अमात्य जैन थे। 
असम्भव नहीं है कि नन्‍्द राजाग्रोंने एक ही वंशके मंत्रियोंकों अपनी सेवाके 
यओग्य समककर चुना हो । 


यशोभद्रसरि 


श्रीयश्ञोभद्रसूरि पाटलिपुत्रमें ही जन्मे थे । वे जातिसे ब्राह्मण थे ! 
आपका जन्मकाल---सूचक संवत्‌ अद्यावधि प्राप्त नहीं | परन्तु उनकी दीक्षा 
ईस्वी सन्‌ पूर्व ४४२ में हुई थी। यहाँ पर नन्‍्दीवद्धनका राज्याधिकार 
था। उपर्यक्त आचाय्ये अपने समयके परम गीता्थ और प्रतिभा-सम्पन्न 
विद्यान्‌ थे। 

अभी तक जैन-संघके नेता एक ही होते आये थे, पर श्रव श्रार््य यश्ञो- 
सद्बसूरिके पटुपर सम्भूत्तिविजयसूरि भर भद्ववाहु दोनों एक ही' साथ श्राये । 
प्रथमाचार्य्यके विपयमें केवल इतना हीं ज्ञात होता है कि वे ईस्वी सन्‌ पूर्व 
३७० वर्षमें महाप्रस्थानको प्राप्त हुए । 


आये भद्रबाहु और स्थविर स्थूलिभद्र 
यद्यपि भद्ववाहु स्वामी पटनाके निवासी न थे, परन्तु जैन-समाजके 
नेता होनेके कारण विहारसे उनका घतनिष्टतम सम्बन्ध था | उन्होंने 
भारतीय साहित्य रूपी सरस्वती-मंदिरमें ग्रंथ रूपी पुष्प प्रचुर प्रमाणमें 
१६ 
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उनका 


में उन्होंने मुनि-दीक्षा अंगीकार की । . इतः पूर्व आप पाटलियुत्रकी सुप्रसिद्ध 
गणिका कोशाके यहाँ १२ वर्ष तक रहे थे | परन्तु , वररुचि भट्ट के राजनीतिक 
प्रवंचजालसे पिताकी कहणाजनक मृत्युके संवादने इन्हें जनकल्याणके प्रथस्त 
मार्गकी श्रोर चलनेकों वाब्य किया। उन्होंने पितृ-स्थानपर लघुवन्बू 
श्षियककों देठाया । 


पाटलिपुत्री-वाचना 


पाटलिपुत्रके इतिहासमें यह एक श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण और अभूतपूर्व 
सुघटना है । भारतीय साहित्यके संरक्षण और विकासमें इसका स्थान 
सर्वोच्च माना जाता है । श्राज मागवी या अर्थ मागवी भाषाका जो कुछ: 
साहित्य उपलब्ध होता है, इसके लिए पाटलिपुत्रका जैनसंघ ही सावुवादका' 
अधिकारी है | विद्याल जँव-साहित्यसम्मेलनकी प्रथम सभा पाटहिपुत्र्में 
होनेके उल्लेख दृष्टिग्रोचर होते हैं । 

नन्‍्द-वंशके राजत्वकालमें मगवर्में १९ वर्षोका भयंकर द्ुप्कालू पड़ा 
था, जिस कारण जैनमुनि श्रन्य देद्षोंमें प्रस्थान कर गये । फिर भी, 
कूछ मयवर्में रह गये और दुप्कालजनित कप्ट-परम्पराको बैर्यपूर्तवक फेलते 
हुए अपने अन्तिम साव्य-श्राध्यात्मिक विकासकी सावनामें तत्पर रहे।' 
दुप्काल उन्हें अपने कठोर मार्गसे विचलित मत कर सका। यह तो मानना 
ही होगा कि विचारोंपर दुप्कालका प्रभाव भले ही न पड़े, पर थरीरपर 
तो अवश्य ही पड़ता है। श्रध्ययन सुब्यवस्थित न हो सकतेंके कारण 
वहुसंख्यक मुनि कंठीकृत झास्त्रोंको मूल गये। मग्रवमें रहनेवाले मुनियों- 
की संख्या ५०० थी, जिनके नेता स्थ० स्थूलिभद्र थे। वे उत दिनों प्रकाण्ड 
विद्वानोंमें गरिने जाते थे । आंशिक कंठत्थ श्रृतनानकों पुनः सूत्राहूद्र 
करनेकी भावनासे उत्रेश्ति होकर पाटछिपुत्रके श्रीसंघने उनको खास 
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तौरसे रोक रखा था । वादमें चतुविव संघ और नन्‍्दराजाकी पूर्ण 
सहायतासे कंठस्थ साहित्यकों ग्रल्थका रूप देनेका पुनीत कार्य प्रारम्भ 
हुआ, जिसमें २ वर्षोसे कुछ अधिक समय छगा। उन्होंने ११ अंगोंकों तो 
सुव्यवस्थित रूपसे प्रन्थारूढ़ किया, पर १२वाँ दुष्टिवाद भद्ववाहुकी छोड़कर 
कोई जानता न था। वे उन दिनों नेपालमें महाप्राणायाम-ध्यानकी सावना- 
में तल्लीन थे। पाटलिपुत्रके जैनसंघनें मुनियोंको नेपाल भेजकर उनसे 
कहलाया कि स्थूलिभद्गकी अध्यक्षतामें वहुत कार्य हो चुका है; अवशिष्ट 
कार्यकी पूर्तिके लिए आपकी श्रपेक्षा हैं । श्रतः श्राप कृपया यहाँ चले 
श्राइए। मद्रवाहुनें सकारण पाटलिपुत्र आनेंमें असमर्थता प्रकट की। 
मृनियोंसे संघने उपर्युकत संवाद सुना, तव पुनः अन्य मुनियोंकों भेजकर 
कहलाया कि संघाज्ञाका उल्लंघन करनेवालोंको क्या दंड दिया जाय ? 
श्राचार्यश्षीनें कहा, “उसे संघसे वहिष्कृत कर दिया जाय” श्राचार्यश्रीने 
दी्घ दुष्टिसि विचारकर कहा कि महाप्राणायाम-ध्यान चल रहा है। अतः 
में तो न आ सकूगा। श्रीसंघ मेरे पास यदि किन्‍्हीं सुक्ष्मप्रतिभासम्पन्न 
मुनियोंको भेजें तो उपर्युक्त कार्य यहींपर बैठा हुआ में पूर्ण कर सकता 
हूँ। संघको उपर्युक्त संवाद मिला । ५०० मुनियोंकों लेकर स्यूलिभद्ग 
नेपालकों चले ! परन्तु, वहाँ बहुत समयमें श्रल्प अध्ययनके कारण बहु- 
संख्यक मुनि धैये न रख सके । अतः वे क्रणः: खिसकने लगे । केवल 
स्थूलिभद्र ही रह गये। वह आठ वर्षोर्में आठ ही पूर्वका पारायणकर 
सके। भद्ववाहुने कहा कि भव मेरी साधना पूर्ण होनेको हैं। अतः अधिक 
अध्ययन-कार्य चलेगा। स्थूलिभद्ग इतने बड़े विद्वान्‌ स्थविर होते हुए भी 
अपने आपपर अधिकार न रख सके। कहने लगें, 'प्रभो, अब कितना 
अध्ययन अवशिष्ट है। आचार्यश्रीते कहा श्रभी तो बिन्दु मात्र हुआ है, 
समृद्रतुल्य शेष है।” ईस्वी पूर्व ३५६ में भद्ववाहुका स्वर्गवास हुआ। 

इस प्रकार स्थूलिभद्रने श्रापत्ति कालमें मगवर्में रहकर जैन-साहित्व- 
की बहुत बड़ी सेवा की। इसी कारण मगव-संस्क्ृतिके इतिहासमें इनका 
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स्थान अनुपम हूँ । जैनसाहित्यमें पाठलिपुत्न-परिषद्‌ प्रसिद्ध है। आव- 
इयक निर्युक्ति हरिभद्रसुरि कृत उपदेश-पर्दां आदि ग्रन्योंमें इस घटनाका 
वर्णन विस्तारके साथ दिया गया हैं। 

स्वूलिभद्र ईस्वी पूर्व ३११में पाटलिपुत्रमें ही स्वर्गस्थ हुएं। इनका 
स्मारक अ्रक्षित अवस्थामें आज भी गुलजारवाग्र (पटना) स्टेशनके 
सामने कमलरूहुद (कमलवह ) में वर्तमान हूँ । ईस्वी सनकी ७वीं झताव्दीमें 
भी उपर्युक्त स्थानका अस्तित्व चीनी यात्री दयूजानचुआडके उल्लेखसे 
प्रमाणित होता है। उन दिनों निर्वाण-स्थान सावंत्रिक प्रसिद्धिको प्राप्त 
कर चुका था। चीनी यात्री लिखता है कि--- 

“पाखंडियोंके रहनेका स्थान-उपाश्रय वहां हैं। 

पाखंडी कहनेंका तात्पर्य धारमिक असहिप्णू मनोवृत्ति ही है। ऐति- 
हासिक दृष्टिसे इस उल्लेंखका बहुत बड़ा मूल्य है। आचार्य स्थूलिभद्रके 
समयमें मगवर्में जवर्दस्त राजनीतिक परिवर्तन हुआ, नन्‍द बंशका नाश 
और मौर्य साम्र।ज्यका उदय । 


मोरय्य-काल 

संसारका नियम है कि जव राजनैतिक परिवर्तन होता है, वव जानतिक 
शांति स्वाभाविक रूपसे भंग हो जाती है। विकृत वायुमंडलकी सुप्टिसे 
जन-जीवन विक्षुब्ध होकर प्रवाहोंमें बहने लगता हैँ। आत्मिक विभूतियोंका 


'जाओ अ तम्मिसमए दुक्‍्वालो दोय वसय वरिसाणि। 
सब्बों साहुसमूहो गभो जलहितीरेसु ॥ 
तदुवरमे सोपुणरवि पाडलिपुत्ते समागओ विहिया। 
संधेणं सुयविसया चिन्ता कि कस्स अत्यथेति ॥ 
जंजस्स असिपासे उम्मसज्कयण माइ -संघेडिउ । 
ते सब्बं॑ एक्‍्कारयं अंगाई तहेव ठ5वियाईं ॥ 
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संस्मरण, अन्य समस्याएँ सम्मुख रहनेके कारण, हो नहीं पाता। आध्या- 
त्मिक साथनाके लिए भौतिक शान्ति श्रनिवारय्य भले ही न हो, पर आवश्यक 
अवश्य है। मानव एक सामाजिक प्राणी है। अतः सामयिक परिस्थितिके 
ग्रभावसे वच नहीं सकता। आजकी वात तो नहीं कर रहा हूं, परन्तु, 
प्राचीन कालकी वात है कि राजनीतिक परिवर्तनोंके सबसे कटु अनुभव 
उनको हुआ करते थे जो किसी भी प्रकारके वाहनका उपयोग न कर, 
पाद-अमणको ही महत्त्व देते थे। जिस देशकी जनताने वर्षोतक सांस्कृतिक 
जीवन विताया हों, वह चाहे कैसी भी भीषण परिस्थिति श्राये, फिर भी 
श्रानुवंशिक संस्कारोंक कारण सदह्विचारोंका त्याग नहीं कर सकती। 
मगधकी जनता तो भगवान्‌ महावीर और बुद्ध-जेसे जन-कल्याणकारक 
ऋषियोंके उपदेशामृतोंका पान कर चुकी थी, अपितु उनके झऔपदेशिक 
स्वणिम सूत्रोंको आत्मसात्‌ भी करनेके सौभाग्यसे मंडित थी। अतः परि- 
स्थितिकी भीपणताने मगधके समाजके वाह्यावरणोंपर आ्रांशिक प्रभाव डाला 
सही; पर हृदय एवं मस्तिप्कमें किसी भी प्रकारकी दुर्भावनाओंका उदय 
न होने दिया। अ्रत: मगबका सांस्क्रतिक वायुमंडल परिमाणित ही रहा। 

जिसप्रकार मगधके सिहासनपर पूर्व दो राजवंश जैनवर्मानुयायी 
श्रे, मौय्य॑ भी जेनवर्मको विशेष आदरकी दृष्टिसि देखते थे। इनमें 
चन्द्रगुप्त, सम्प्रति भ्रादि प्रमुख हैं। वर्तमान ऐतिह्यतत्त्वविदोंने अब मौर्य्य- 
का जैनत्व स्वीकार कर लिया है। जैनसाहित्यमें महाराजा सम्प्रतिका 
वहीं स्थान है, जो वौद्धसाहित्यमें मशोकका । इसने जैनसंस्क्ृतिके प्रभाव- 
को केवल भारतमें ही वेग नहीं दिया, अपितु विदेशोंमें भी जैनधर्मके 
व्यापक प्रभावके लिए सब कुछ किया। 


आयसुहस्तिद्रि 


इनका परिचय उपलब्ध नहीं होता । केवल इतना ही ज्ञात होता है 
कि ईस्वी पूर्व ३०५में दीखित हुए तथा ईस्त्री यूर्वे २८ !१में जैनसंघके नेता 
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बने । स्थूलिभद्रकी बहन यक्षाने पृत्रव॒त्‌ इनका पालन किया था। एक 
समय आपने पाटलिपृत्र आनेपर वसुभूति नामके श्रीमत्तकों नवतत्त्वादिका 
ज्ञाता बनाकर जैनवमंमें दीक्षित किया। आपके कालमें एक घटना ऐसी 
घटी, जिसका बहुत कुछ महत्त्व है। मौय्यंकुलदिनमणि सम्राट्‌ सम्प्रतिको 
इन्हीं आचायोंने पूर्व भवमें प्रवुद्ध किया था। उसने शअ्रनाय॑ देश्षोंमें जैन 
संस्कृतिके प्रचारा् अपने सैनिकोंको जैनभुनियोंका वेश पहनाकर, वहांके 
लोगींको समझवाया कि मुनियोके साथ कैसा व्यवहार करना चाहिए 

वादमें सच्चे जैनश्रमण भेजे, जेसा कि आवश्यक निर्युक्ति, निश्ीयचूणि, 
परिशिष्ट पर्व आदि ग्रन्थोंसे फलित होता हैं। झ्राज भी यूनानमें समनिया 
नामक एक ऐसी जाति पाई जाती हैं, जो मांस-मदिरा सेवन करना बहुत 
बुरा समभती हैं। रात्रिभोजव न करनेवाला.इस जातिमें सम्मानकी दृष्टिसे 
देखा जाता हैं । यह 'समनिया' श्रमण शब्दका विक्ृत ही रूप हो, तो मानना 
होगा कि सम्प्रतिद्वारा प्रवोधित जैनोंके अवशेष हें । गवेपण।की अगेक्षा हैं। 
वाचक उमाखाति 

आप स्वयं अपना परिचय इस प्रकार देते हें---श्री उम्रास्वाति वाचकेश 
श्रीक्षिव श्रीश्रव्रज्याके प्रश्षिप्प थे। ११ अंग्के धारक श्रीघोषनन्दि क्षमण 
(महातपस्वरी क्षमण) के प्रव्नज्या झिप्य थे। महावाचक मुंडपादकें वाचना 
प्रशिष्य थे। वाचकाचार्य्य मूलके वाचना शिष्य थे। न्यग्रोघधिकाके रहने- 
वाले थे, कौभीषिणी योत्रवाले थे। स्वाति (पिता) और वात्मी गोत्रवार्ली 
उमा (माता)के पूत्र थे। उच्चानागरी झाखाके वाचनाचार्ब्य थे। 
आपने गुरुगमसे अहदवाणीको ग्रहण करके कुसुमपुर (पटना) में 
मिथ्याशास्त्र वचनमें फंसे हुए जीवोंके हितके लिए तत्त्वार्याधिगम शास्त्र 
वनाया | आपका नाम था उमास्वातिजी । श्रीजिनप्रभसूरिजीने 


*. बाचक मुख्यस्थ शिवश्चिय, प्रकाशयस प्रद्षिष्येण । 
विष्येण.. घोंपनन्दिक्षमणस्थैकादशांगविदः ॥ शा 
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अपने विविध तीर्थकल्पमें भी उमास्वातिका उल्लेख गीरवके साथ 
किया है। 

उमास्वातिके अस्तित्वपर प्रकाश डालनेवाले ऐतिहासिक साधनोंका 
अभाव है। केवल प्रशस्तिमें जो उच्चानगरी शब्द आया हैँ उसीपर कुछ 
कल्पना की जा सकती है। यह शाखा विक्रमकी प्रथम शतीसे तीसरी 
शतीके मध्यकालका सूचन करती हैं । जबतक किसी पुष्ट प्रमाणकी 
उपलब्धि नहीं होती, तवतक यदि उमास्वातिका यही अस्तित्व समय मान 
लिया जाय तो झापत्ति ही क्या हैं। यही मगधके प्रयम विद्वान हैं, जिन्होंने 
सर्वप्रथम जैनसाहित्यके निर्माणमें संस्क्ृत भाषाका उपयोग किया। इतः 
यूबें प्राकृत या उसकी उपभाषाञ्रोंमें ही जेनसाहित्य ग्रथित होता था। 


यादलिप्तश्नरि और पाटलिपृत्रका मुरुएड 


पादलिप्तसूरिजी यों तो अयोध्याके निवासी थे, परन्तु पाटलिपुत्रके 
इतिहासमें भी आपका इतना महत्त्वपूर्ण स्थान है कि उसकी उपेक्षा नहीं 


वाचनया च महावाचकक्षमण सुंदपाद शिष्यस्य । 
शिष्येण क्ष वाचकाचार्य मूलनास्त-प्रथिकीते ॥२॥॥ 
न्यग्रोधिका प्रसुतेत विहरता पुरवरे कुसुमतनाम्नि । 
कोभीषणिना स्वाति तनयेन वात्सी सुते नाध्यम्‌ ॥३॥ 
महंह्चन॑ सभ्यग गुरुक्रमेणागतं॑ समुपघाय 
दुखांतं च दुरागस विहित सति लोइस वगस्य एंडए 
इंदमुच्चेंनागरवाचकेव, सत्त्वानुकंपया दृव्धस्‌ । 
तत्त्वार्याधि गमाख्यं, स्पष्टमुमा स्वातिना शास्त्रम्‌ शणा 
, --तत्त्वार्यसुत्रीय प्रशस्ति 
* उसास्वातिवाचकश्च कौभीषणियोत्र: पंचशतसंस्कृतप्रकरण प्रसिद्ध- 
स्तत्रेव तत्त्वार्याधिगमं सभाष्यं व्यरचयत्‌ १ चतुरक्षीतिर्वादश्ालाश्च तत्नेव 
विदुषां परितोषाय पर्यणं सिधूः। 


नी 
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की जा सकती। वे जब पाटलिपृत्र पयारे, तब मुरुण्ठका झासन था | 
सूरिजीकी प्रशंसा वह पूर्व सुन चुका था। ऐसी स्थितिमें प्रत्यक्ष मिलनेंयर 
श्रनिरतेचनीय आनन्दकी प्राप्ति होना स्वाभाविक है। दाजाने स्ववुद्धि- 
वलसे जब पुनः सूरिजीका परीक्षण किया तो और भी स्नेह संवर्द्धित हुआ + 
कारण कि मुरुण्ड स्वयं गीता कथित वाद्भमयतप करते थे, उत्क्ृप्ट विद्वात्‌ 
इनकी सभाके भूषण थे। 

एक समय मुरुण्डके मस्तिष्कमें पीड़ा उत्पन्न हुई । यूरिजीने स्वयं 
तर्जनीको घुटनेपर फिरा कर पीड़ा ब्ान्त की (संभव है नसोसे सम्बन्ध: 
रखनेवाली यह घटना हो) । इस प्रसंगपर प्रकाश डालनेवाली एक गाया 
निशीयभाष्यादि प्रन्योंमें इस प्रकार आई है-- 


जह ॒ जह ॒पएसिंणि जाणुयंमि पलित्तउ भमाडेई । 
तह॒तह से सिर वियणा पणस्सई मुण्डरायस्स ॥ 


राजा प्रकृतिस्थ होनेपर सूरिजीके निवासस्थानपर जाकर प्रतिदिन 
घामिक वार्ताल्वप करने लगा। राजाने शआाचार्य्यश्रीसे प्रशत किया कि 
“महाराज हमारे वेतनभोगी भृत्य मी चित्त लगाकर काम नहीं करतेः 
श्रौर आपके शिप्य विना किसी प्रकारके वेतनके सारा कार्य दत्तचित्त 
होकर करते हैँ एवं सदेव आपके आदेशकी प्रतीक्षा करते हैं।” आचार्य्य॑श्रीने 
कहा “हे राजन, हमारे शिप्य उमय छोक साधक भावनाके व्ीनूत होकर 
हमारी श्ाज्ञाका तत्परतासे पालन करते हैं ।” राजाको विश्वास न हुआ । 
पर, वादमें गंगा किस दिद्यार्में बहती है” इसकी जाचके लिए राजनृत्य 
ओर मुनि वृथक पृथक भेजे गये । मारूम हुआ “गंगा पू्वमुखी वहती है ।* 


इस घटनाका चुविस्तृत उल्लेख प्रभावकचरित्रान्तर्गत पादलिप्त- 
सूरि चरित्र इछोक डंडेसे ९० तक किया गया है। स्थनाभाववज्ञात्‌ मूछ- 
उद्दरण देनेका लोभ संवरण करना पड़ रहा है । 
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इस घटताका उल्लेख जिननद्रगणि क्षमाश्रमण विद्येपन्नावश्यकमाप्यमें 
किया है--- 
निवपुच्छिएण भणियों गुरुणा गंव्यवा कुओं मही वहइ । 
संपाइयं॑ सीसो जह तह ॒सब्वत्य कायब्व 0 

तित्योगली पयन्ना और विविवतीर्यकल्पर्म प्रतिपदाचार्यका उल्लेख 
आया है। वे कौन थे ? विचाराबीन प्रश्न हैं। परूतु, आंशिक नाम भेंद 
एवं घटना समय साम्यको देखकर जी रूलचाता हैं कि पादलिप्तसूरि या 
महेन्ककों ही क्‍यों न पाड़िवत्‌ या प्रातिपदाचार्य मान लें। प्रभावकचरित्रः 
में विस्तुत वर्णन उपलब्ध होता है। प्राचीन प्राकृद-साहित्यमें भी इनका 
प्रासंगिक उल्लेख पाया जाता हैं। 

अव यहाँपर दो प्रदन प्रमुख रूपसे उपस्यित होते हैं। प्रयम,मुरुण्ड कौन 
था और द्वितीय, पादलिप्ताचार््यका समय व्या हो सकता हैँ । मुनि कल्याण-- 
विजयजीके मतानुसार मुरुण्द कृपाण थे और पादलिप्तके समकारन 
मुरुण्ड राजा कुपत्णोंके राजस्थानीय थे। पुराणोंमें इनका नाम वनस्फर्णि 
(अशुद्ध विश्वस्फाटिक, स्फणि स्फूति) था। इस आवारपर तो पादलिप्त- 
का समय विक्रमकी दूसरी घतीका अंत माग या तीसरीका भझ्रारम्भ काल 
मानना होगा। अच्छा तो यह होगा कि पादलिप्तके समयको ठीकसे जाननेके 
पूर्व हम मुरुण्डोंके इतिहासको समुचित रूपसे जान ले। यों तो भिन्न-भिन्न 
विद्वावोंने इसपर प्राप्त सामग्रीके आधारपर अपने-अपने अभिमत व्यक्त 
किय्रे हें। कलकत्ता विश्वविद्यालयके प्रोफ़ेसर डा० प्रवोधचद्य बागचीने 
इंडियन हिस्ट्री कांग्रेंसमें प्राचीन इतिहास विभागके आसनसे जो भाषण 
दिया है, वह वड़ा ही गंभीर एवं तथ्ययूर्ण है, जो मृरुण्डोंकी स्थितिपर सा्वे- 
मौमिक प्रकाश डालता हैं ।' स्दीन कोनो मुरुण्कको शक मानते हैं; 
कारण कि शक भाषामें मुरुष्डका अर्थ होता है स्वामी। पर, बागची 





“दि प्रोसीडिंग्स माफ़ दि इंडियन हिस्ट्री कांग्रेस सिक्सय सेशन १९४३: 


'र५० - खोजकी पगर्डंडियाँ 


“इससे भिन्न मत रखते हैं ; गुप्त सम्राट्‌ समुद्रगुप्तके इलाहावादस्थ लेखमें 
मुरुण्डकका पता चलता है। खोहके छठ्वीं शताब्दी ताम्रपत्रमें भी ग्राता 
हैं । उच्चकल्प---उचहराके महाराज सर्वेनाथकी माता मुरुण्डदेवी या 
-मुरुण्ड स्वामिनी थीं (वही पृष्ठ ४० )। 

फ्रांसके सुप्रसिद्ध अन्वेषक प्रोफ़ेसर सिलवेनलेवीने अ्रपनी स्वतन्त्र 
-खोजोंके अनुसार प्राचीन चीनी साहित्यमें भी मुरुण्ड शब्दका पता लगाया 
-है। सन्‌ २२२--२७७के बीत दूत मंडल फूनानके राजा द्वारा भारतवर्ष 
“भेजा गया। क़रीत ७००० लकी महदूयात्रा समाप्त करके मंडल इंगित 
-स्थानकों पहुँचा। तात्कालिक भारतीय सम्रादने फूनानके राजाको 
'बहुत-सी भेंट वस्तुएँ भेजी, जिनमें यू-ची देशके चार अश्व भी सम्मिलित 
'थे। फूनानवाले भारतीय दूत-मंडलकी मुलाक़ात चीनी दृतसे फूतान दर- 
वारमें हुईं। भारतके सम्बन्धर्मे पूछे जानेपर दूतमंडलने बतंलाया कि 
“भारतके सम्रादकी पदवी मिउ-लुन थी और इसकी राजवानी, जहाँ 
-वह रहता था, दो शहर पनाहोंसे घिरी थी एवं शहरकी खातोंमें जल सरिता- 
की नहरोंसे आता था। पाठक सोच लें यह पाटलिपृत्रका ही सुस्मरण 
“कराता है |-वही पृष्ठ ४०॥ 

बहुत परिपक्व आवारोंके न रहते हुए भी यह तो कहा ही जा सकता 
'है कि कुषाण और गुप्तकालके बीच मुरुण्ड राज्य करते थे। देलेमी की 
भूगोल और चीनी साहित्यके आ्राधारोंसे श्रवगत होता है कि ईसाकी दूसरी 
या तीसरी शताव्दीमें मुरुण्ड पूर्वी भारतमें राज्य करते थे। (वही पृष्ठ 
४०।) 

प्रोफ़ेसर बागचीते अंतिम निर्णय यही दिया है कि मुरुण्ड, तुखारोकि 
साथ प्रथम तो भूृत्वोंके रूपमें आये, वादमें उन्होंने स्वतन्त्र-राज्य स्थापित 


पयह शब्द चीनो भाषामों मुरुण्डका रूपान्तर मात्र है। 
चइनका अस्तित्व समय ईस्वी सन्‌ ८० है। ह 


जैनदृष्टिसें पाटलिपुत्र रप१ 


किया। यू-ची अच्वोंस ही उनका यू-ची. देशसे सम्बन्ध प्रतीत होता 
है। मुरुण्ड, कृषाणोंकी तरह तुखारोंका एक कवीला था, जो कुषाणोंके 
पतन और गुप्तोंके अभ्युत्थानके इतिहासके बीच खाली हिस्सेकी पूर्ति 
करता है । 

ग्रीक और रोमन लेखक जैसे स्त्रावो, लीनो और पेरिगेट एक फ़िनोयी 
या फ्रुति नामक कवीले का नाम लेते हूँ, जो तुखारों के सन्निकट रहता था। 
पफ्रितीका संस्कृत रूपान्तर मुरुण्ड भलीभाँति' हों सकता है। इसीको वायु 
आदि पुराणकारोंने मुरुण्ड न लिखकर पुरुण्ड या पुरुण्ड लिखा है। (-- 
चहीं पृष्ठ ४१।) 

मत्स्य, वायु और ब्रह्माण्ड पुराणोंके आधारपर १४ तुखार राजाग्रोंके 
बाद उतका राज्यकाल १०७ या १०५ वर्षोत्क सीमित था। १३ मुरुण्ड 
या मुसण्ड राजाप्रोंने मत्स्यपुराणके अनुसार २०० वर्षतक और वायु 
तथा ब्रह्माण्डके अनुसार ३५० वर्षतक राज्य किया। लेकिन, पाजिटरके 
अनुसार ३५० वर्ष २०० वर्षका अपवाद है; क्योंकि विष्णु और भागवत 
युराणोंमें मुरुण्डोका राज्यकाल ठीक-ठीक १९९ वर्ष दिया है। अब 
पौराणिक काल -गणनाके अनुसार तखारोंने १०७ या १०५ वर्ष राज्य 
किया। और अगर तखार और कपाण एक ही हैं तो कपाणोंका राज्य 
१८३ या १८५ इंस्वीत्क श्राता है । अगर इस गणनामें हम मुरुण्ड राज्य- 
कालके भी २०० वर्ष जोड़ दें तो मुरुण्डोंका श्रन्त क़रीव ३०५ ईस्वीमें पड़ता 
हैं। समृद्रगुप्त द्वारा विजय भी इसी कालके आसपास आकर पड़ता है । 

इतने लम्बे विवेचनके वाद एक ग्रबन और भी जटिल हो जाता है 
कि मुरुण्ड राज्यकालावधिके किस भागमें पादलिप्पाचाय्य हुए ? मुरुण्ड 
राज्यकाल १८५ ईस्वीसे ३८५ तक रहा। आइ्चर्यकी वात तो यह है कि 





“डाइनेस्टीज आफ़ कलि एज, पृष्ठ ड४-४५, लंदन १९१३ । 
ओमी-अभिनन्दन-प्रस्य, पुष्ठ २३२ । 


र५२ खोजकी पगड्ंडियाँ 


इंतिहासकारोंने किसी भी राजाकों नामसे सम्बोधित करना न जाने क्‍यों 
उचित नहीं समझा। नामामावके कारण कठिनाई और भी बढ़ जाती 
हैं। अनुयोगद्वारकी अनुश्रुत्वनुसार पादलिप्तका समय विक्रमकी प्रथम 
शताब्दी ठहरता हैँ । जब मुरुण्ड स्वतन्त्र शासक न होकर कृपाणोंके ही 
सेवक थे। बृहतकल्पभाष्य भाग तीन, पृष्ठ २२९-५१३४में एक कहानी 
आती हूँ, जिससे फलित होता है कि पाटलिपुत्रके मुरुण्डने एक दूत वेशावर 
मेंजा था, जो राजासे तीव दिततक न मिल सका। इससे पाटलिपृत्रके 
मुरुण्डों और पुरुषपपुर--पेश्ावरके कुपाणीके घनिप्ठ सम्वन्धका पता चलता 
है। साथ ही साथ उपर्युक्त ग्रन्धान्तर्गत विभिन्न सांस्कृतिक उल्लेखोंसे 
तात्कालिक वामिक और राजनतिक स्थितियोंका घुृँवछा चित्र अभ्रंकित 
होता है। कुपाणोंकी धर्मान्वताके कारण. जैनोंको कप्ठ भझेलना पड़ा। 
परन्तु . कनिप्क और वासुदेवकालमें वे स्वतन्त्रतापूर्वक उपासना कर सकते 
थे, जैसा कि मचुरा के शिलालेखों से अवभासित होता है । 


दाहड़ और महेन्द्र 
पादल्प्तिसूरिके प्रसंगर्म उपाध्याय महेद्व और पादलिपृत्रके राजा 
दाहड़का उल्लेख पाया जाता हँ'4 यह राजा लेझ्वमात्र भी बर्मकी परवा 





'लियो महेनद्ननामाइस्ति शिष्यस्तेषां प्रभावभू:। 
सिद्धप्राभृुतनिष्णातस्तद्वत्त॑ श्रस्तुवीमहि ॥ 
नगरी पाठलिपुत्र वृत्रारिपुरसप्रभम्‌ 
दाहड़ो नाम राजाउञत्र मिथ्यादृष्टिनिकृष्ठघी: ॥ 
दर्शनव्यवहाराणां विलोपेन वहन्मुदम्‌ । 
बौद्धानां कनताम्‌ शैवत्रज निर्जेदतां च सत्ता 
वेष्णवानां विष्णुपुजात्याजर्न कौल दहानें । 
घम्मिल्ल मस्तके नास्तिकानामास्तिकर्ता तया ॥ 


जैनदृष्टिमें पाटलिपुत्र श्प्रे 


से करता था। बौद्ध साधुओंको अनावृत करवा देता था। शैव साधुओंकी 
जटाएँ मुंडवा देता था। बःणव सावृुझोंकों मूति-ए॒जा छुड़वानेकों बाध्य 
करता था । जैनसावग्नोंको सुरापानके लिए मजबूर करता था, और 
ब्राह्मणोंको चरणोंम प्रणाम करवाता था। पाटलिपुत्रके संघने इस अत्या- 
चारकों शान्त करनेंके लिए भरीचसे उपाध्याय महेन्द्रको बुलाया, जिसने 
झ्यनी शक्तिसे राजाको प्रवुद्ध कर न केवल जैन ही बनाया, अपितु कई 
डराह्मणों सहित जैन-मुनि-वर्मकी दीक्षा भी अंगीकार करवाई। (प्रभावक 
चरित्र, पृष्ठ ३५ |) तित्योगालीपयन्ना भी एक कलूकी राजाकी सूचना 
देता हुँ । तात्कालिक कुपाण राजाश्रोंके लेखों एवं ब्रह्माण्ड, वायुपुराणोसि 
प्रमाणित होता है कि वह राजा वनस्फर ही था। परन्तु, इतिहासविदोंमें 
एतठटिपयक मतेकक्‍्य नहीं है। जिनप्रभसुरि. भी कलकी राजाकी सूचना 
करते हूँ। हो सकता है वह वनस्फर ही हो, जिसका समय ईस्वी सन 
८१से १२० तक था। 

मुर्के यहाँपर प्रासंगिक रूपसे सूचित कर देना चाहिए कि इन दिलों 


ब्राह्मगेभ्यः प्रणाम॑ च जेनर्पीणां स परापभू: । 
तेषां द मदिरापानसन्विच्छन्‌ धर्म निहूवी ॥ 
जाज्ञों ददी च सर्वेषामाज्ञाभंगे स चादिशत। 
तेषां प्राणहर॑ दण्डमत्र प्रतिविधिहि कः॥ 
नगरस्थितसंघाय ससादिष्ट चर भू भूजा। 
प्रणन्या ब्राह्मणाः पुण्या भवद्धूवोष्न्यया वध: । 
धन-प्रमादिकोभेन मेने तद्चन॑ परे: । 
लिध्किचना: पुनर्जेना: परयलोच प्रपेदिरे ॥ 
देहत्यागान्ष नो दुःख शासनस्याप्रभावना । 
तत्‌ पोडयति को मोहों देहे यायावरे पुनः ॥ (? ) 
-+अभावकचरित्र, पृष्ठ ३४ ॥ 


र्णड खोजकी पगडंडियाँ 


विहारकी कलापर ईरानी प्रभाव पर्याप्त था। वसाढ़की जो मृ्मृतियाँ 
उपलब्ध हुई हैं, जिनमें दो मस्तक प्रवान हें, उनमें वर्तुलाकार टोप और 
चांगेंदार टोपी है, जो स्पणष्टत: विदेशी है। इसका निर्माण-काल मौर्वान्त 
या झुंगकाल निर्द्धारित किया गया हैं। मेंने वालकोंके खिलौनेकी कुछ 
जहरें देखी हैं। उनके आधारपर में कह सकता हूँ कि वे ईरानी कलासे 
बहुत-कुछ अंथोंग साम्य रखती हैं। यद्यपि मागवीय प्रस्तरोपर उत्कीणित 
प्राचीनतम कलावशेणोंका सुव्यवस्थित अध्ययन अद्यावधि नहीं हो पाया है । 
फिर भी श्पेक्षित ज्ञान और सावनोंकी अपूर्णताके कारण जो कुछ भी 
खंडित सांस्कृतिक प्रद्ीक उपलब्ध हुए हैं, उनको देखनेसे पता लगता हूँ 
, कि अशोकके राज्यकालमें ईरानी कलाके कुछ अलंकरण सौन्दर्य सम्पन्न 
होनेके कारण विहारके कलाकारोंने अपना लिये थ्रे। ईस्वी पूर्व प्रथमः 
शताब्दीमें ईरानी व्यापारी वदकर मथुरा तक आ गये थे। ऐसी स्थितिमें 
उनकी कलाका प्रमाव भारतपर पड़ना असम्मव नहीं। जहाँ सांस्कृतिक 
और ब॒द्धिजीवी राष्ट्र या मानवोंका पारस्परिक सम्मेलन होता है, वहाँ एक 
दूसरोंके उन्नतिमूलक तत्तवोंका आदान-अदान होता ही है। बिहारसें 
मुठुण्ड और कृपाणकालके प्राचीन प्रतीक मृण्मूतियाँ ही हैं। पुराण, जैन 
और चीनीसाहित्योंसे स्पष्ट विदित होता है कि विहारके कुछ भागोंपर 
विदेशी मुरुण्डोंका आधिपत्य था। विहारसें सूर्यपूजाका जो विस्तृत प्रचार 
पाया जाता है, तदनुसार सूर्यकी जो प्राचीन कलापूर्ण संख्यातीत मूर्तियाँ 
नालन्दादि खण्डहरोंमें उपलब्ध होती हैं, उनसे प्रमाणित होता है कि वे 
भी ईरानके ही प्रमावके प्रतीक हों, तो आदइचर्य ही क्या है। क्योंकि सूर्ये- 
पूजा ईरानियोंमें दताव्दियों पूर्व ही प्रसिद्ध थी। यों तो श्रमणभगवान्‌ 
महावीरकालीन सामाजिक आचारूपद्धतिका अव्ययन करनेसे मालूम 
होता है कि विहारमें सूर्य और चन्ध-यूजा विशिष्ट प्रकारसे की जाती थी । 
वालक-जन्मके वारहवें दिन सूर्य-चतद्धकी मूर्तियाँ वनवाकर सूर्य-चन्द्रके 
दर्शेनका विधान श्रमाप्त किया जाता था। सूर्यके प्राचीन अवशेष-- 
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मदिर, सरोवर आदि आज भी नालंदामें वत्तंमान हूं । परन्तु, आश्चर्य 
है कि इसपर कलाकी दृष्टिसे श्राजतक कुछ अध्ययन हुआ ही नहीं। 

पाटलिपृत्र और वैशालीमें भ्रमीतक पूर्णतया वैज्ञानिक रूपसे खुदाई नहीं 
हुई। मेरा -विश्वास हैं कि विहार-सरकार यदि सांस्कृतिक भावनाओंसे 
उत्प्रेरित होकर उपर्थुक्त स्थानोंमें उत्तनन कराये तो न केवल प्राचीन माग- 
घीय उन्नत सांस्कृतिक तत्त्वोंका ही ज्ञान होगा, अपितु मुरुण्ड-समस्या और 
कलापर ईरानियोंके प्रमावका प्रश्न भी वबहुत-ऋुछ अंशोंमें सुलक जायगा। 

इन पंक्तियोंका लेखक बेश्ालीके खंडहरोंको व खुदाईसे प्राप्त मृण्मू- 
तियोंको देख चुका है, जो पटना-आइचर्यगृहमें सुरक्षित हें। श्राज भी 
वैद्यालीमें पुरातन दुर्गकी दीवालोंके चिह्न स्पप्ट दृष्टिगोचर हैं, कतिपय 
मूर्तियाँ वहाँके विस्तृत जलाशयपर वने एक मंदिरमें सुरक्षित हैं। अन्य 
ऐतिहासिक सामग्री वहींके एक किसानके पास विद्यमान है। 


चज़खामी 


इनका जन्म ईस्वी सन्‌ ३०में वैश्य-कुलमें हुआ था। गुरुके' स्वर्ग- - 


मुनि कास्तिसागर--'मिरी नाहल्‍ूदायात्रा” । 
“गरी प्रायाद दिवं प्राप्ते वद्नस्वासिधभु्ययो । 
पुर पाठलिपुत्राख्यमुद्याने समवासरत्‌ ॥ 
अन्यदा स कुरूपः सन्‌ धर्म व्याख्यानयद्‌ विभुः । 
गुणानुरूप॑ं नो रूपसिति तत्र जनो$्वदत्‌ श 
अन्युधुध्चारखपेण, घमसख्याने कृते सति। 
पुरक्षोभभयात्‌ सूरिः कुरूपो5्भूज्जनो5्ब्रवीत्‌ ।। 
प्रागेद तदगुणग्रामगानात्‌ साध्वोभ्य स आदूतः 4 
घनपष्य श्रेष्ठितः कन्या रुक्मिप्यत्रान्चरज्यत ॥ 
प्रभावक चरित्र, पृष्ठ ६१ 
तत्रेव (पाटलिपुत्न) महाघनधनश्रेष्ठिनन्दनीरक्मिणी श्रीवज्ञस्वासिने 
पतीयन्ति प्रतिवोध्य तेन भवगता निर्लोभि चूड़ामणिना प्रत्नाजिता । 


-- विविघतीर्यकल्प', पृष्ठ ६९॥ 
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वासान्तर वह पाटलियुत्र उद्यानमें आकर ठहरे। उनकी देहकी कांति 
कामदेवकों भी लज्जित करती थी। नगर-जन क्षुन्व न हों, इस हेतु वे 
अयना वास्तविक रूप छिपाकर व्याख्यान देने लगे। पर, जनताने सोचा 
कि वाणशीके अनुसार गृरुका रूप नहीं हैं। तब आपने अपना वास्तविक 
रूप प्रकट किया। 

पाटलिपूत्रमें जैन-ब्राय्याएँ ठहरी हुईं थीं। स्थानीयश्रेष्ठिकी पृत्रीने 
उनके मुखसे वज्ञस्वामीके गुणोंकी स्तुति सुनी। श्रत: उनपर अनुरक्‍्त 
होकर वितासे कहा कि मेरे स्वामी वज्न्र ही होंगे, श्रन्यथा अग्नि-शरण 
जाऊँगी। अब पिता, प्त्रीसहित विराट सम्पत्तिकों छेकर महाराजके 
पास झाया। सारा वृत्तान्त निवेदित किया। आचार्य्य॑श्रीने स्पष्ट शब्दोंमें 
कहा कि हे भाई क्‍या तूम रेणुसे रत्नराशि, तृणसे कल्पवृक्ष, गर्तसे गजेन्द्र, 
काकसे राजहंस, मातंग-गृहसे राजमहल एवं क्षार जलसे अमृतके भ्रनुसार, 
कृद्व्य और विपयास्वादसे मेरे तपोबलका श्रपहरण करना चाहते हो ? 
“मोगयुक्त धनसे तो आत्माके ग्रुणोंका पतन होता हैं। आपकी पुत्री 
सचमृच यदि मुकपर अनुराग रखती हैं, तो वह न्ञानदर्शन ग्रहण 
करें।'' यह सुनकर पुत्री रुक्सिणीने दीआ अंग्रीकार की। फिर यहाँसे वे 
उड़ीसाकी ओर प्रस्थित हुए । 


दी पक &.प 
'आयरक्षित सरि 
आपका जन्म ईस्त्री पूर्व ४में हुआ था। ईस्वी १८में दीआ ग्रहण 
की । आप वेद-वेदांगके पारंगामी विद्वान्‌ माने जाते थे। सरस्वतीकी 
"तीज सावनासे उत्परेरित होकर आप पाटलिपुत्र आये और १४ विद्याप्रोंका 
प्यम्भीर अध्ययन किया । इस उल्लेखसे घूचित होता हैँ कि ईसाकी 


* अतृप्तः ज्ञास्त्रपीयूधे विद्वानप्यायरक्षितः । 
पिपठीस्तद्विशेष॑ स॒प्रययी पाटलीपुरम्‌ ॥ 
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प्रयम शताब्दीमें, पाटलिपुत्रमें ज्ञान-विज्ञानकी सभी शाखाएँ इतनी विस्तुत 
हो चुकी थीं कि इतर प्रान्तीय छोगोंको अपनी ज्ञान-पिपासा शान्त करनेके 
लिए यहाँ आना अनिवायं होता था। आप जैनमुनि होनेके वाद भी 
पाटलिपुत्रमं आये थे।! आपने जैनसाहित्यकों धर्मकयानुयोग, चरण- 
करणानुयोग, द्रव्यानुयोग, गणितानुयोग चार विभागोंमें विभाजित किया । 
ईस्वी ३१में आपका स्वगवास हुआा। 

गुप्त और अन्तिम गुप्तोंके समयमें पाटलिपुत्रकी जैनदृप्टिसे कैसी 
उन्नति रही होगी, पर्याप्त साधनोंके अमावमें कुछ नहीं कहा जा सकता। 
क्योंकि गृप्तोंने अपनी राजवानीका भी परिवत्तेन कर दिया था। सातवीं 
झताब्दीनें चीनी यात्री ध्यूप्रान-चुआझ पाटलिपुत्रमें आया था। उसने यहाँके 
स्थूलिभट्रके निर्वाण-स्थानका जो उल्लेख किया है, उसपरसे केवल इतना 
ही कहा जा सकता है कि उन दिनों जैन-समाज श्रवश्य ही उन्नतावस्थामें 
रहा होगा, और वह स्थान भी सार्वभौमिक प्रसिद्धिको प्राप्त कर चुका 
होगा। चीनी यात्रीने श्रागें चछकर सूचित किया हैँ कि कमलदहमें पाखं- 
रिडियोंके रहनेका स्थान-उपाश्रय है। इससे यह घ्वनित होता हैं कि जैन 
मूनियोंका वहाँ निवास रहा करता था। इन दिनों वे नगर-निवास न 
कर उद्यानमें ही ठहरते थे | पाखण्डी कहनेका कारण जैन-दौद्ध अप्तहिष्णुता 
ही है। आज भी यह स्थान एक टीलेयर सुरक्षित है| पुरातत्व-विभाग 
या जैन-समाजके नेताझ्नोंको च्राहिए कि वे वैज्ञानिक दृष्टिसि उसका खनन 
ऋकरवाएं | 


अचिरेणापि कालेन स्फु्रत्कुण्डलिनीवलः । 
वेदोपनियदं गोप्यमाप्यष्ठ प्रकृष्ठघी:॥ प्रभावक चरित्र पृष्ठ ९ 
* अखंडितप्रयाणैः स शुद्धसंयमयात्रया । 
संचरत्नाययों बन्चुसहितः पाठलोपुरम्‌ ॥ प्रभावक चरित्र, पृष्ठ १२१ 
“ खण्डहरोंका वैभव, पूृ० ४डंड । 
१७ 
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 नागभइ-नागावलोक 

इसे इतिहासमें नागभट्ट, नायछोक और आम भी कहते हैं। यह 
मौर्यवंशीय यश्योवर्माका पत्र था। ग्वालियर इसकी राजबानी थी 
राजयूहप्र आक्रमण कर उसने समुद्रसेनको परास्त किया था। १२ वर्ष 
तक छावनी डालकर उनसे कड़ा था। इसके पौत्र भोजका ननिहाल पादलि> 
पुत्रके शासकके यहाँ था। राजगृहके आक्रमणके वाद ही उनका पारि- 
वारिक सम्बन्ध पाटलिपृत्रके श्ासकके साथ जुड़ा । यहाँ प्रइ॒न यह उपस्थित 
होता हैँ कि ग्वाल्यिरके शासककों मगधपर आक्रमण करनेके लिए किनः 
तत्त्वोंने उत्प्रेरित किया । क्योंकि ग्वालियंरसे मगव पड़ता भी दूर है, 
एवं मार्गमें अनेक छोटे-मोटे भिन्न-भिन्न राज्य पड़ते थे। यह सचमुचमें 
एक समस्या हूँ। तात्कालिक और तत्परवर्ती जो कुछ भी ऐतिहासिक 
साधन-सामग्री उपलब्ध हो सकी है, उनमेंसे ऐसा कोई भी उल्लेख अवलोकन- 
में नहीं श्राया जो समूद्रसेनका ऐतिहासिक श्रस्तित्व प्रमाणित कर सके 
और पाटलिपृत्रके शासकका नाम भी अवलोकनमें नहीं श्राता। सम्मवतः 
उन दिनों पाटलिपुत्र साधारण ग्रामके रूपमें था। इस घटनताका उल्लेख 
केवल प्रभावकचरित्र (रचना काल १३३४ विक्रम)में ही आता है। 
जिनप्रभसूरिजी, भी मौन हैं। भ्रत: मानना होगा कि चौदहवीं शताब्दी 
तक इस घटनाकों सा्वत्रिक जानकारीका रूप न मिला होगा, अथच 
“विविधतीर्थकल्पकार अवदय ही कुछ न कुछ लिखते। आमका राजत्व- 
काल विक्रमकी नवीं शती पड़ता है। विस्सेंट-ए स्मिथंकी अलि हिस्ट्री' 
आफ़ इंडियासे पता चलता है कि आमकालमें मगधपर पाल राजाओोंका 
श्रधिकार था, जो वौद्ध-मतावलूम्वी थे। ईस्वी सन्‌की ८वीं ईशताव्दीमें 
इनकी राजधानी ओदंडपुर--उदंडपुरमें थी। यहाँ उन्होंने विराट वीद्ध 
विहारका निर्माण करवाया । जो इस समय नगरके वायव्य कोणमें निर्जन 
पहाड़पर हैं। इसमें अवलोकितेश्वरकी चन्दनकी प्रतिमा प्रतिष्ठित थी। 
इसी उदंडपुरका वौद्ध विहार प्रसिद्ध होनेके कारण ही वत्तेमान विहारका 
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नाम बिहार पड़ा जान पड़ता हैँ | शरीफ़ शब्द सखस्दूसशाहकी। क़दम्न 
होनेके कारण जोड़ दिया गया। इनकी क़त्र ईस्वी सन्‌ १५६९में बनी। 
इनकी मृत्यु ईस्वी १३८०में हुई, जैसा कि जरनल आफ़ दि रायल-एविया- 
टिक सोसयंटी आफ़ बंगाल १८३९ पृष्ठ ३५०से अवगत होता हैं । 
स्मरण रखना चाहिए कि चौदह॒वीं शताब्दीके ऐतिहासिक ग्रंस्थोंमें उर्दंड- 
विहार शब्द वत्तेमान विहरदरीफ़ सूचक अर्थमें आया है । यहाँके ज़मींदार 
वावू जवाहररालजी सुचन्तीके संग्रहमें पालकाछीन एक बौद्धमूर्ति हैं, 
जिसपर उदंडपुरका नाम स्पष्टोत्कीर्ण है। 
पालकालीन मगध बहुत ही उन्नत था। खासकर तत्कालीन शिल्प- 
कलाका विकास यहाँ चोटीपर था। यद्यपि इस कालसे सम्बन्धित गृह उपलब्ध 
नहीं है, केवल जैन, वौद्ध एवं वैदिक तथा तंत्र शास्त्रोंसे सम्बन्धित भिन्न- 
भिन्न प्रकारकी जो प्रतिमाएँ उपलब्ध होती हें, उन्हींपरसे कहना पड़ता है कि 
कलाकार मस्तिष्क एवं हृदय द्वारा मंथित उन्नत मनोभावोंका व्यक्तीकरण 
सुकूमार कर द्वारा बड़े सुन्दर ढंगसे कर पाये हैँ । इन प्रतिमाप्नोंमें वस्त्र- 
विन्यास, शारीरिक गठन, एवं हाव-भसावकी मुद्राएँ भरत मुनिके 
नाट्य-शास्त्रका मूर्त रूप उपस्थित करती हें। तदुपरि जो आभूषण 
पाये जाते हैं, वे न केवल उन दिनोंके श्राथिक शौर सामाजिक विकासके ही 
ज्वलंत प्रतीक हूँ, परन्तु, हमें वे इस वातकी शिक्षा देते हैँ कि उन दिनों 
कौन-कौन-से आमूषण ऐसे थे, जिनका प्रथमोल्लेख संस्कृतादि साहित्यिक 
ग्रंथोंमें श्राया, तथा उनमेंसे कब-कव कलाकारोंने उनको पाषाणोंपर अ्रवतारित 
किया । ये विषय सावारण प्रतीत होते हें, परंतु, फिर भी प्रतिमा या गृहका 
निर्माणकाल निर्धारित करना हो तो इनसे बड़ी मदद मिलती है । वे ही 
आभूषण आगे चलकर प्रान्तीय रूप घारण कर लेते हैं या एक ही अ्लक रण 
पूृथक-पृथक प्रान्तोंमें अपने-अपने ढंगसे पनप जाता है। उदाहरणार्थ, हँसली: 
श्राप किसी प्रान्तके पुरातत्त्वमें देखें, तो उनमें हँसली अवश्य- पायेंगे । पर 
उनका अपना श्रलग-अलरूग स्थान है। छठवें कालमें, कर्णकुण्डल, नागावक्ि 
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आदि पाये जाते हैं जो अपने एक राज्यकालके सूचक हैं । इन विषयोके 
गंभीर अध्ययन करते समय हम केशविन्यास-कलछाकी उपेक्षा नहीं कर सकते ; 
क्योंकि प्रत्येक राज्यकालमें उनमें भी सामयिक परिवर्त्तन हुआ ही करते 
हैं। परन्तु, विहारके विद्यानोंका व्यान अभीतक इन महत्त्वपूर्ण विषयोंपर 
आकष्ट नहीं हो पाया है, यह दुर्भाग्यका विपय है । 

यहाँपर प्रासंगिक रूपसे मुझे स्पष्ट कर देता चाहिए कि ईसाकी सातवीं 
शताव्दीमं पटनाकी हालत सुरक्षित नहीं थी। पालकालीन ताम्रपत्रोंसे 
अवगत हुआ हैं कि पाटलिपुत्र भी उनकी राजवानी कभी रही थी। उपर्युक्त 
पंक्तितवोंमें सूचित किया जा चुका हूँ कि सातवीं शताब्दीमें जब श्यूआन- 
चुआहाने पाटलिपुत्रकी यात्रा की थी, तव अशोकके गृह खंडहरके रूपमें 
परिणत हो चुके थे। जिस स्थान प्र वह वसा था, उसके उत्तर भागमें 
गंगातटपर एक दुर्गविषयक ग्राममें केवल हज़ार मनृष्य बसते थे। ईस्वी 
<८१०में घर्मपालका दरवार वहींपर लगता था। मालूम होता है, तवतक 
पाटलिपुत्र पुनरुत्यानसे गौरवान्वित हो चुका होगा । 

मगबकी उच्नतिपूर्ण स्थिति वारहवीं शताव्दीमें श्राकर पतनोन्‍्मुख हो 
जाती है। क़तुबुद्दीन-सरदार वछ्धितियारके पुत्र मुहम्मदने ईस्वी सन्‌ ११९७के 
क़रीब विहारपर भीयण आक्रमण किया, इसमें न केवल जानतिक ही क्षति 
हुई; अपितु, जो श्रकयर्नीय सांस्कृतिक क्षति हुई, उसे यहाँ किन शब्दोंमें 
व्यक्त किया जाय ! हृदय उद्वेगसे भर आता है । हज़ारों ब्राह्मण और 
धौद्ध-सावु निर्देयतापूर्वक क़त्ल किये गये। साथ-ही-साथ न जाने कितने 
वर्षोंके अयाह परिश्रमद्धारा संचित विविव विषयक साहित्यिक ग्रंथोंकरो 
बुरी तरह जलाया गया | इस हत्याकांडमें जैनोंकों भी वहुत दड़ा नुकसान 
उठाना पड़ा। मुसलमान सरदारोंने विहारके पाटनगरपर, ईस्वी सन्‌ 
१२४३१में, अधिकार किया। 

एक वातका मुझे अवश्य ही आश्चर्य है कि राज्यगृहमें जो जैन-प्रतिमाएँ 
पायी जाती हैं, वे मुसलमानोंके अत्याचार होनेके वाद भी अखंडित कंसे रह 
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गयीं। हो सकता है, वे भूमिगृहमें रख दी गयी हों; परन्तु, वैसे भूमियृहका _ 
न तो आजतक कोई पता ही चला हैं और न किसीने उनका उल्लेख ही 
किया हैं । 


वाचनाचार्य राजशेखर । 

चौदहवीं शतान्दीके जैन-संस्क्ृत-साहित्यपर दृष्टि केन्द्रित करवेसे 
विदित होता है कि इन दिनों जैनों द्वारा जो साहित्य निर्मित हुआ, वह केवल 
साम्प्रदायिक तत्त्वोंके श्राधारपर ही नहीं, अपितु जनोपयोगी एवं विद्व्गोग्य 
तथा तत्कालीन जानतिक सांस्कृतिक तत्त्वस्फोटक ग्रंथ भी प्रचुर परिमाणमें 
निर्मित हुए, जिनमें युगप्रधानाचार्य गुर्वाबली मुख्य है। हम इसे ऐतिहासिक 
देनन्दिनी भी कह सकते हैं। इसमें उल्लेख झ्राया हैं कि वाचनाचार्य राजशेखरने 
अपने सहयोगी मुनियोंके साथ बनारस होते हुए राजगृह, पावापुरी, नालन्दाकी 
भक्तिसिक्तहृदयसे यात्रा कर, उदंडविहार अथवा विहार (पटना) में 
वि० १३५२ में चातुर्मास किया ।' यद्यपि इसमें पाटलिपुत्रका नामोल्लेख 
नहीं हूँ । परन्तु, उनके आवागमनकी भौगोलिक स्थितिको देखनेसे स्पष्ट 
हो जाता है कि वे पाटलिपुत्र अवश्य ही आये होंगे | और महत्त्वपूर्ण घटना 
घटित नहीं होनेके कारण नामोल्लेख नहीं किया होगा । 


सिं० १३५२ जिनचच्द्रसुरिगुरूपदेशेन वा० राजशेखराणिः सुबुद्धि- 
राजगणि हेमतिलकगणि-पुण्पकीतिगमणि-रत्नसुन्दर मुनिसहितः श्री- 
बुह॒दग्रामे चिहृतवान्‌ू। त्ततर्चत्तत्य द० रत्नपाल सा० चाहडप्रघान आ्रावक 
प्रोषिताभ्यां स्वश्नातृ-हेमराज-भागिवेयवांचू श्राविकाभ्यां सपरिवाराध्यां 
सा० चोहिय पुत्रेण सा० मूलदेवश्नावकेण श्रीकौज्ञाम्वी--वाणारसी-- 
काफिन्दी-राजगृह-पावापुरी-नाल्ान्दा-क्षत्रियकृण्ड. प्राम-अयोध्या-रत्वपुरा- 
.“ दिनगरेपुजिनजन्सादि पवित्रितेषु तीर्ययात्राकृता। 


--युगप्नधानाचार्य गुर्वाविली, पृष्ठ ६० | 
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इन दिनों विहारमें महत्तियाण जातिके अधिक जैनी थे। उनकी स्थिति 
श्रार्थिक दृष्टिसे अच्छी थी। उन लोगोंने अपना एक स्वतंत्र जैनमंदिर भी. 
वनवाया था जो आज भी मयियान महल्लामें बहुत ही जीर्ण दक्षामें 
वत्तमान है। कुछ लोग इसे खरतरगच्छीय मंदिर होनेके कारण उठानेके 
विचारमें है; परन्तु, प्राचीन ऐतिहासिक स्मारक-झूपी मंदिरकों हटानेमें 
बुद्धिमानी नहीं होगी । राजगृह, नालंदा और पावापुरीके कुछ प्रसस्त- 
रोत्कीर्ण एवं प्रतिमा-लेखोंके अ्रन्वेषणसे अवगत हुआ कि १७-१८ शतती 
तक महत्तियाणोंका प्राधान्य रहा, दादके गौरव-सूचक उल्लेख नहींके 
वरावर मिलते हैं । 


करपाल-सोनपाल 


दोनों भाई आगरेके निवासी थे। आपने आगरेसे विहार स्थित 
सम्मेदशिखर--पाइर्वनाय हिल्सके लिए विराट संघ निकलवाया था। संवत्‌ 
१६७१ में बह संघ पाटलिपुत्र भी आया था। उन दिनों यहाँ ऋषभदेव 
स्वामी एवं पाइवेनाथ स्वामीके दो द्वेतांवर जैन-मंदिर थे । आज भी 
यहाँके मंदिरों्में जो दो-चार वड़ी जैन-प्रतिमाएँ हैँ, उतपर इनका लेख खुदा 
हुआ है । हो सकता है, इन्होंने यहाँपर प्रतिमाएँ रखी हों। पाटलिपुत्रके 
जायसवाल जैनीसाह और खंडेल्वाल मयणुत्रे संघकों भोज दिया था, इसका 
वर्णन ठीक उसी समय बने एक रासमें दिया गया हैँ । यह रास तत्कालीन 
बहुतसे विहारके भौगोलिक तथ्योंकी सूचना देता है । इन दिनों पटनामें 


इस बंशकी विश्ञाल ऐतिहासिक प्रशस्ति (वि० सं० १४४२ आपधाड़ 
वदि ६) दो पाषाणोंपर वर्तमानमें राजगृहमें स्व० बाबू प्रणचन्दजी 
नाहरके संग्रहालयमें सुरक्षित हैं । इसमें फिरोजजाह, उनका मंडलेइवर 
तथा तदधीन सेवक सहणासद्गरदीनके नामोल्लेख हैं। विहारके ऐति- 
ह्तत्व गवेषकोंका में इसपर ध्यान आकरशित करना चाहता हूं । 
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है 


नसहत्तियाण जातिके जैन वसते थे। उपर्युक्त रासमें कहा गया हैं कि आये 
पावापुरी जानेका मार्य- सेकड़ा था, अतः वेलगाड़ियाँ यहीँपर छोड़कर 
डोलियाँ (पालकी ) करनी पड़ीं। वानरवन मी पटनाके सन्निकट बताया गया 
है और महानदी पारकर विहारमें प्रवेश करनेका उल्लेख हैँ । यह उल्लेख 
आायद बहितयारपुर शोर हरनोतके वीच जो विशज्ञाल नाले पड़ते हूँ, उन्हींसे 
'सम्बन्बित है । 


कविवर बनारसीदास 

सत्रहवी शताब्दीके दाशनिक ग्रन्थ-प्रणेता और हिन्दीके उत्कृप्ट्तम 
अन्य-निर्माता साधक कवियोंमें बनारतीदासका स्थान भी महत्त्वपूर्ण माना 
जाता है। आपने हिन्दी-कविता-साहित्यकी दो रूपोंसे अभिवृद्धि की, स्वतंत्र 
अन्य निमित कर ओर प्राइत-संस्कृत भाषाओं के प्राचीन ग्रन्योंका प्रामाणिक 
अनुवाद कर आपने आध्यात्मिक धाराकों ही अपनाया था | भोतिकवादी 
ततत्त्वोंको प्रोत्साहन देनेवाली कविताके निर्माणका कटुफल आप युवावस्वामें 
ही चख चुके थे । इनका साहित्य जनकल्याणके लिए प्रचार-योग्य है । 
'हिन्दीके जीवनचरित्र-विषयक्त प्न्योंमें सर्धक्यानक इतकी अमर ऋहकृति 
मानी जाती हैँ । इनके पिता खरगसेन पाटलिपुत्र आये थे । उतको यहाँ 
उदर-रोग भी उत्पन्न हुआ था।' इनकी बड़ी पुत्री यानी वनारसीकी बहनका 
विवाह भी पाटलिपुत्रमे ही वि० सं० १६६४में हुआ था ।* कविवर स्वर 





+“म्रास्ति चारि ऐसी विधि भए, खरगसेन पटने उठि गए 


( १ ५ 
साठ करि पटनेसों गौन, खरगसेन आए निज भोन, 
> 2 >> 


खरगसेन पदनेंमों आई, जहमति परे महा दुख पाई . 
उपजी विया उदरके रोग, फिरि उपसमी आउवलजोग २४० 
पु “अर्थकयानक 
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तरोत्तमदासके साथ व्यवसायार्थ पटना झ्राये और यहाँ ६-७ मास तक रहे 
थे । इन उल्लेखोंसे विदित होता हैं कि उन दिनों पाटलिपुत्रमें श्रीमाल 
जातिके छोग भी वस गये होंगे, और झ्ाज भी उनके कुछ घर हैँ, जिनमें वादू 
पदमसिह बदलिया प्रमुख हें । 


हीरानन्द साह ाः 

वंगालके राजनैतिक इतिहासमें जग्रत्सेठका स्थान महत्त्वपूर्ण हैं ॥ 
१८ वीं छताव्दीमें उनके वंशके सदस्योंकी परिगणना वबंगालके भाग्य- 
विघाताओंमें की जाती थी। उनका घनिष्ठ सम्बन्ध पटनासे भी था। स्पप्ठ 
कहा जाय तो न केवछ यहाँसे उनका पारिवारिक सम्बन्ध ही था, अपितु 
उनके कुछ भाई पटनामें रहते भी थे। अ्रत: कहना चाहिए कि जगत्‌- 
सेठकी उन्नतिकी धूर्व भूमिका पाटलिपुत्रमें ही निर्मित हुई। 

जगत्सेठ श्र उनके वंशजोंकी सुकृतिपर प्रकाशन डालनेचाले 
गृजराती और अंगरेजी भाषामें कुछ ग्रंथ मिले हैं। मुझे कलकत्ताके स्वर्गीय 
बावू पूर्णचन्द्रजी नाहरके संग्रहसे माणक्यदेवीरास नामक ऐतिहासिक ऊंति 
प्राप्त हुई है, जिसमें जगत्‌सेठकी माताका सम्पूर्ण जीवनचरित वर्णित है । 
इस कृतिकों में इसलिए प्रामाणिक मानता हें कि इसके निर्माता यति निहाल, 
वर्षों तक उनके सान्निध्यमें रहे एवं माणकदेवीके स्वर्गस्थ होनेके 
ठीक तेरहवें दिन इसकी रचना की । 





आयी संबत चौसठा, कहाँ तहाँकी बात ॥ २७७ 
खरगसेन श्रीमालक हुती सुता हैं ठौर 
“एक वियाहीं जौनपुर, दुत्तिय कुमारी और ॥ २७८ 
सोऊ व्याही चोसढे, संवत फागुन मास 
गईं पाड़लीपुर विसें, करि चिता ढुख नास । २७८ (अर्धकथानक) 
बैठे तब. उठि बोले साहू, तुम बनारसी पटनें जाहु। (अर्धक्थानक) 


जैनदृष्टिमें पाटलिपुत्र श्ददष्‌. 


उपर्युक्त 'रास' में बताया गया है कि गंगानदीके ती र पर, शाहीज्ञादपुरमें 
विडाणी गोत्रीया पुरणमलरूकी घधर्मपत्नी गुल्लो बहुकी रत्त-कृक्षिसे 
संवत्‌ १७३७ श्रावण चंदि एकादशीके दिन किश्ञोरकुवरि--अलश्लोका जन्म 
हुआ। क्रमशः यूवावस्था प्राप्त होनेपर हीरानन्दके पुत्र माणिकचन्द्रके साथ 
उनका विवाह हुआ | घनवान्यसे परिपूर्ण होनेंके कारण उनका माणिकदेदी 
नाम ससुरालमें रखा गया । 

बात यह हैं कि जगतसेठके पूर्वज गहिलड़ा गोशन्रीय हीरानन्द मूलतः 
नागौरके निवासी थे; पर बंगाल जानेके पूर्व पटनामें वस गये । इनके 
सात पुत्रोंमेसे कूछ एक बंगालकी ओर गये एवं कुछ पाटलिपुत्रमें ही रह 





भचिडाणी गोन्नीय जेनोंकी पर्याप्त संख्या १७वीं शत्ताब्दीसे ही 
शाहीज्ञादपुरमें होनेका उल्लेख सोनपाल, कुवरपाल संघवर्णनमें (संबत्‌. 
१६७१) तथा भिन्न-भिन्न तीर्थेमालामोंमें पाया जाता हैं। सम्भेदशिखरके 
मंदिरोंमं एक लेख भी पाया गया हें। 
फविवर बनारसीदासजीका पारिवारिक सम्बन्ध भी यहाँसे था( 
१७-१८ शतीकी तीर्थेमालाओोंस जेनोंके गौरवपुर्ण उल्लेख प्राप्त होते हें 
पता नहीं, वत्तेमानमें क्या हाल हे। 
नगर सुबश पदणंवस, ओोशवंश सिरदार। 
गोत गहिलडा जगप्रगट, दौलतवंत दातार ॥१॥ 
हीनन्द नरीन्द्रसम, माने सहु कोई आंण। 
सत पुत्र तेहने प्रगट, अदसुत गुण माणि खांण ॥२॥ 
सांणक्चंद्र नरेन्द्रसम, चौदह विद्या भंडार । 
लछन अंग बत्तीस तसु, काम तपश़ों अवतार ॥३॥ है 
बर देषित हरपित भए, कीनो तिरूक तिवार । 
करो सक्ताई व्याहनी, रची चरात विस्तार ॥४७ 
-- माणकदेदी रास 


२६६ ह खोजकी पगडंडियाँ 


गये । पाटलिपुत्रमें ही रानन्दने जैन-धर्मके मंदिर एवं श्रीजिनदत्तसूरिजोकी 
:दादाबाड़ी वनवायी थी, जैसा कि उनके दस्तावेजोंसे प्रतीत होता है । 
वत्तमानमें, वह पाटलिपुत्र स्थित समस्त जैन-म्रंस्थाओ्ोंके प्रधान कार्यवाहक 
- सेठ मंगरचन्धजी शिवचन्द्र कावकके श्रधिकारमें हैं । इस समय पटना 
सिंटी चौकके उत्तर एक गली पायी जाती है, जिसे होरानन्द हासकी गली 
“कहते हैं। इसका सम्बन्ध उपर्थुक्त ही रानन्दसे ही है। कहा जाता है, आपका 
वनवाया हुआ मकान भी किसी समय सुरक्षित था; पर वह कालवश्यात्‌ 
“गंगाके गर्भमें प्रविष्ट हो गया ।घाट भी आप ही का बनवाया हुश्रा है ! 
स्मरण रखना चाहिए कि होौरानन्द, शाहज्ादा सलीमके कृपा-पात्र एवं 
“खास जीहरी थे। पटना जैसी ही दिल्‍्लीमें मी होरानन्दकी गली प्रसिद्ध हैं । 


गुजराती साहित्यमें पटना 
मगव, जैन-संस्क्ृतिका प्रधान क्षेत्र होनेके कारण, एवं जैनोंके ऐतिहासिक 
अति प्राचीन तीर्य तथा शासनाधीर्वर वर््धमान महावीरकी विहार-भूमि 
होनेके कारण जैन-मुनियोंका एवं बृहत्तर संघोंका श्रागमन समय-समयपर 
यहाँ हुआ ही करता था । यद्यपि वत्तेमान-समान पूर्वकालमें 
आवागमनकी सुविधा नहीं थी, तथापि भक्त छोग बड़े-बड़े संघोंकों छेकर 
तीर्य-लाभ प्राप्त करते थे। जैनश्रमण पश्चिम भारतसे पैदल चलकर 
१८ वीं छताद्दीमें अधिकांश रूपसे मगब आये थे। उनमेंसे वहुतोंने अपने 
“अमणको लिपिवद्ध कर ऐतिहासिक महत्त्व प्रदान किया है, जो गुजराती 
यह स्थान वर्त्तमान पटना सिटी स्टेशनके दक्षिणमें पड़ता है। 
“आयी संवत्‌ इकसठा, चैतू मास सित हृज। २२३ 
साहिब साह सलौम को, हौरानन्द मुकीम । 
ओसवाल कुल जौंहरी, वनिक वित्तकी सीम ॥ २२४ 


-+अर्वेकयानक, पृष्ठ २१। 
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भापामें परिगुम्फित है। विहारके इतिहासतत्त्व-गवेषकोंका ध्यान इस 
और जाना चाहिए। यद्यपि चींती यात्रियोंके समान वर्णनका स्थान 
 विशेषत: विशिष्ट रूपसे वर्णित नहीं हैं, तयापि तत्कालीन विहारके प्रधान 
नगर एवं प्रसिद्ध-पसिद्ध स्थानोंके मावपूर्ण वर्णन-परम्पराकी उपलब्धि होती 
है। १७ वीं शताव्दीके वादके विहारका ऐतिहासिक परिच्छेद वरिना इनके 
अध्ययनके पूर्ण नहीं हो सकता। मुझे यहाँ पाटलिपुत्रसे सम्बन्धित जो उल्लेख 
मिले हूँ, उन्हींकी चर्चा अपेक्षित है। विक्रम संवत्‌ १७१७ में लिखित तीय॑- 
मालाओंमें पादलिपुत्रका उल्लेख करते हुए कवि मुनि विजयसागर इस प्रकार 
लिखते है --- 
पहुता' पुरवर पाडली' भेटया' श्रीगुरुहीरोजी' 
थूमि' नम थिरयापना' नन्‍्दपहाडिनि तीरो जी 
सीरीज" सुदर्शन पादुका, यूलिभद्र बहिनड” सातोजी 
मबर अनेक इहां हुआ, पुहुक' पुरुष बौख्यातोजो 
नयरि मर्भारि दोइ देहरां,” खमणावसही एकोजी 
विम्ब वहूअ देहरासरे, धरि-घरि नमुंअ विवेकोजी 
संघ मिल्यो श्रीअ आगरा, पाइलीपुर नमो समेल्यो जी 
प्राचीन तर्थमाला संग्रह, पृष्ठ ५ 
उपर्युक्त उल्लेखमें सूचित किया गया हैँ कि उन दिनों पटनामें राजा 
सन्दरकी पाँच पहाड़ियाँ प्रसिद्ध थीं और आज भी हैं। स्थूलिभिद्र ्रमणक्रे 
सिवा दो अन्य जैन-पंदिर भी विद्यमान थे। ऐसे ही कई अन्य उल्लेख भी 
प्राप्त हें जिनकी ऐतिहासिकोंने घोर उपेक्षा की 
सुनि सोभाग्यविजयते वि० स० १७५ ०में समस्त विहार प्रान्तके जैन 
और अजेन तोयोपर ऐतिहासिक दुष्ठिसि अन्वेषण करते हुए जो विचार 





"पहुँचा, पाटलौपुत्र, 'भेटे, विजयहीरसूरि, 'स्तूप, 'स्थापना। 
“श्रियक् स्यूलिभिद्रके छोटे भाई, बहनें, पृथ्वी, “संदिर। 
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व्यक्त किये हैँ, उनपर ध्यान दिया जाना चाहिए । उन्होंने पटनाको प्रमुख 
मानकर यहाँसे चतुदिग कितनी दूरीपर कौन-सा तीर्य है, उसका लक्षण 
कैसा है, मंदिर कितने हैँ, मार्गमें कितने कोसपर कौन-कौन त्राम पड़ते हैं, 
उनमें मुखिया कौन है, आदि वातोंका जैसा वर्णन पठवद्ध रूपमें किया हैं 
शायद विहारके किसी भी कविने नहीं किया होगा । आपने पाटलिपुत्रकी 
उत्पत्ति भी दी है, जिसकी चर्चा बहुत पहले में कर चुका हूँ | वे भी सूचित 
करते हैं कि दो जैन-मंदिर पाटलिपुत्रमें और एक वेगमपुरमें था। महाराजा 
नन्‍दकी पंच पहाड़ी इन दिनों इंटोंके टीलेके रूपमें प्रसिद्ध थी, यह केवल 
किवदन्ती रह गई थी। स्थूलिभद्रका जन्म-स्थान भी आपने पाटलिपुत्र 
ही वताया हैँ ।' एक तीर्यमालामें हाजीपुरकों उनकी जन्मभूमि माना 
ई *। पटनाके जैनोंको कविने धर्मात्मा और घनवंत रूपसे उल्लेख किया 
। यहाँ में सूचित कर दूं कि उपर्युक्त वर्णन सुना-सुनाया नहीं, वल्कि 
स्वयं पाद-विहार करते हुए वे पाटलिपुत्र श्राये थे, चातुर्मासमे रहे थे, और 
अपनी उक्तिको बादमें लिपिवद्ध किया था ! 


/3% /3॥ 


जेन-लेखोंमें पाटलिपृत्र 


जिस किसी भी नगरका इतिहास लिखना हो, उसके पूर्व यह्‌ आवयइक 
हो जाता है कि तत्रस्थ समस्त सावनोंका पर्यवेक्षण हो, जिनमें शिछ्ालेखोंपर 


* वंचपहाड़ी परगड़ी जिहाँ छें इंटनीखाण हो 
तेहने गुरुमुख सांभली, नन्‍्दपहाडि जाणा हो सु० १३ 
वही 
१ थशूलिभद्र पण इणपुरी अवजतरिया ब्रह्मचार, 
चही 
) हाजोपुरपट्टण सुभगाम थूलिभद्र जनम्या तिणिठांम 
शीलविजय, वि० स॒० १७ भू 
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विशेष ध्यान दिया जाना चाहिए । क्योंकि प्रस्तरोत्कीर्ण शिलाखंडोंपर 
सीमित स्थानमें ही, विशिप्ट भावोंका अंकन होता था | इसी कारणसे 
शिलालेखोंकी ययार्यंता असंदिग्ध होती हैँ । पाटलिपुत्रमें जैन- 
संस्कृतिके व्यापक प्रभाव-सूचक उल्लेख प्राचीन प्राहृत-संस्क्रत साहित्यमें 
विद्यमान हूँ। उल्लेख प्रस्तर पर खुदे हुए उतने प्राचीन और कहीं नहीं मिले 
हैं। पाठलिपुत्रसे सम्बन्वित लेखोंमेंस कुछ एकका उल्लेख यहाँ नीचे 
दिया जाता है । 

(१) संबत्‌ १६८२, मार्गशीर्ष शुदी ५ सा० कटारमरू तस्यात्मज 
सा० कल्याणमल पुत्र चिन्तामणि श्रीजिनकुशलूसुरि० वेगसपुर वासतव्य । 

(२) संवत्‌ १६९९ पूर्वदेशे पाडलिपुरनगरे बेगसपुर |; 

(३) तपागच्छे भ० श्री ५ श्रीहीरविजयसूरि जगत पादुकेस्थो नमः 
धम० चन्द्रकुशल गणि नित्य प्रणमतिइ्व । संबत्‌ १७६२ वर्ष कार्तिक 
शुक्ल ९ सा० वेणिदास पुत्र भीनसेन पुत्र मायाचन्द बीराणी ग्रोन्े प्रति- 
षिठउतम्‌ वीराणी सयाचन्द प्र० क० पाडलिपुरे। 


तोन लेख इस लेखसे साम्य रखनेवाले उपलब्ध हुए हैँ अतः उनका 
उल्लेख नहीं किया ॥ 


(४) १८४८ वर्ष मार्गशिर बदि ५ सोमवारे श्रीपाडली वास्तव्य 
श्रीसकलसंघ सुमदायेन श्रीस्यूलभद्रस्वामीजी प्रसादस्य कारापितं कार्य्ये- 
स्वास्व॒री श्रतपागच्छीय श्राद्ध: श्रीछोढा श्ीगुलावचन्दजी प्रतिष्ठितं 
सकलसूरिभिः । 

(५) सं० १८४८ 0 भाद्र सुदि ११ श्रसंघेन । श्रुतकेवलि श्री- 
स्यूलभद्राचार्याणां देवगृह॑ कारयित्वा तेपाँ चरणन्यासः कारितः 
अतिष्ठत श्रीममृतघमंवचनाचार्ये: ॥ 


(६) संवत्‌ १८४८ समिति भद्र सुदि' ११ तियो॥ श्रीपाटलिपुत्रे 
भाल्हू गोत्रे सा० हुकुमचन्दजी पुत्र गुलावचन्द भार्या फुल्लों वोवीकया 
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इष्टसिध्यर्थ श्रीचतुर्विशतिजिनमातृस्थापता कारिता प्रतिष्ठिता च श्री 
श्रीजिनभक्तिसूरि प्र शिष्य श्रीममृतघर्म वाचनाचार्य्ये श्रीरस्तु। 

(७) १८५२ वर्ष पोष शुक्ल ५ भृगुवासरे पडलीपुर वास्तव्य ३ 
श्रीसकलसंघसमुदायेन श्रीविशञाल स्वामी। श्रीपाइवेनाथ स्वासी प्रासा- 
दस्यर्जीर्णोद्धरं कारापितं । कार्य्यस्थाग्रेवरी तपायच्छीय श्रार्धः ।. 
कुहाड श्रीज्ञानचन्द्रजी प्रतिष्ठितं च श्रीसकलसुरिभिः शुभं भूयात्‌ । 

(८) शुभ संवत्‌ १८७७ वर्ष वेसाख शुक्ल पंचस्यां चन्द्रवासरे 
श्रीजिनकुशलसूरीशइवर सद्गुरूणा चरण पादुका प्रतिष्ठिता श्रीमद्वृहत्व॒र-- 
तरगच्छे भट्टारक श्रीजिनअक्षयसूरि पट्टालंकृत श्रीजिनचन्द्रसुरिभि: श्रीमत्‌- 
पाटलिपुर वास्तव्य समस्तश्रीसंघे: प्रतिष्ठा कारापिता ।पं। गणि 
श्रोकीत्त्यूदयोपदेशात्‌ ॥ श्रीरस्तु । ह 

(९) संवत्‌ १८७७ वर्ष वेशाख शुक्ल पंचम्या चन्द्रवासरे श्रीजिन-- 
कुशलसूरीश्वर सद्गुरुणाम्‌ चरण पादुका प्रतिष्ठिता भट्टारक श्रीजिन- 
अज (?क्ष ) यसुरि पट्टालंकृत श्रीजिनचन्द्रसुरिभिः सनेर वास्तव्य श्रीमालान्वये 
वदलिया' गोत्रे सुश्रावक श्रीकल्याणचन्द तत्पुत्र श्रीभग्युलाल कीतंचन्द 
तत्पौत्र किसनप्रसाद अभयचद्ध्रादि परिवारेण स्वश्रेयोर्यभ्‌ प्रतिष्ठा करा- 
पिता पं । ग-कीत्ये (द<) योपदेशात्‌ । 

(१०) श्री संवत्‌ १९१० जाके १७७५ सार मिती वेसाख शुक्ल 
पंचम्यां गोरों पाटलीपुर सर जिनाल्‍ूय पूर्वक श्री श्रीनेमताथ संदिर जेसवाल 
साणकचन्द तत्पुत्न मटरूसल तत्पुन्न सीवनलाल प्रतिष्ठा कारापितं श्रीअंस्तु ॥- 

' उपर्युक्त शिलालेखोंमें सतरहवीं शताव्दीके वाद जो सुकृत किये गये 
थे, उनमेंसे कुंछ एकके ही उल्लेख यहाँ हैं। बिडाणी गोत्रके जैनोंकी कीर्ति 


! यह स्थान पटना सिटी स्टेदनके उस पार है। आज भी श्रीजिन- 
दत्तसुरिजीका स्थान बना हुआ हैँ। 
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पावापुरी, सम्मेदशिखर आदि तीयोंमिं नामोत्तीणित हैं । पटतामें निवास 
करनेवाले जैनोंकी वंशावली नहीं मिलती भ्रौर जो कछ प्राप्त होती भी है, 
वह ४-५ पीड़ीसे ऊपर नहीं जा सकती । अतः यह शंका होने लगती है कि 
यहाँके स्थायी निवास करनेवाले जैनी कौन थे ? क्‍योंकि वर्त्तमान पटनामें 
जो शवेताम्बर जैनी निवास करते हैं, वे १००-१५० वर्ष पृर्वके नहीं हैं । ये 
लोग लखनऊ या कानपुरतसे आकर यहाँ स्वतंत्र वस गये या किसीकी गोद 
आये। 

गुजराती साहित्यके पाटलिपुर सम्बन्धित उल्लेखोंसे पत्ता चलता है 
कि उन दिनों यहाँ जैनोंकी संख्या पर्याप्त थी। स्थानीय वयोवुद्ध इतिहास- 
प्रेमी बाबू पश्चालालजी कोचर (सभापति, पटना-जुन-प्रगतिशील सभा) से 
मुझे मालूम हुआ कि ४० वर्ष पूर्व जैनयतियों (काम चलाउ जैन-घर्म गुरू) के 
उपाश्रय--निवासस्थान चार-पाँच थे, जिनमेंसे मोविन्दचन्दजी गोकूलचंदजी 
प्रमुख थे। इनके मरनेके वाद उपाश्रयोंकी सम्पत्तिपर उन्हींके चेले कहलाने- 
वाले उपासक गृहस्थ अधिकार जमा बैठे । गोविन्दचंदजीके यहाँ हस्तलिखित 
प्रतियोंका भी एक अच्छा संग्रह था जो जैन-संस्कृति और विशेषत' आवुर्वेदसे 
सम्बन्धित था । झाप आयुर्वेदमें सिद्धहस्त मानें जाते थे । महाराज 
दरभंगाकी ओरसे आपको मासिक वृत्ति भी मिलती थी। इस संग्रहको 
पटनाके एक जैन , . . .. .सिहने कलकत्तामें जाकर वेच दिया। अहिसक 
व्यक्तिके लिए इन सांस्कृतिक सावनोंकी ह॒त्याके ग्रतिरिक्त और हिसा 
हो ही क्या सकती है ? चान्दीके टुकड़ेके गुलामनें पटनाकी ऐतिहासिक 
सामग्रीको सदाके लिए नप्ट कर दिया, क्योंकि, यतियोंके संग्रह मेंने कई 
स्थानोंपर देखे हैं; उनका ऐतिहासिक दृष्टिसे पर्यवेक्षण करनेपर मूल्यवान्‌ 
सूचनाएँ मिलती हैं। 


पाटलिपुत्र ओर जैन-पुरातक्त 


कोई भी -राप्ट्र या अन्य प्रान्त अन्योंके सम्मुख तमी समुचित रूपसे 
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समादुृत हो सकता है, जब उसके पास कल्शात्मक सम्पत्ति परिषर्ण हो। 
 पुरातत्त्वके गम्भीर अध्ययनसे ही किसी भी नगरकी प्राचीनतम संस्कृति 
“ओर सभ्यताकी उच्चताका पता चल सकता है। श्रतः जिस नगरपर 
कुछ भी लिखना हो, उसके पूर्व सर्वप्रथम वहाँके अवशेष या वहाँपर 
-सुरक्षित अस्यान्य त्रुटितांशोंका सत्रीगीण दृष्टिस अभ्यास करना चाहिए । 
पाटल्िपूत्र इन दोंनों पुरातत््वका आकर है। जहाँ कहीं भी आज खुदाई 
होती है, कुछ न कुछ निकलता हीं हूँ । यहाँ भूमिसे निकली हुई कलात्मक 
सम्पत्ति पर्याप्तरूपमें यत्र-तत्र-सर्वत्र विख्वरी पड़ी हैं, जिनपर सुव्यवस्वित 
'अध्ययन नहीं हो रहा है) जनता इन्हें पापाण सममककर छोड़ देती है, 
कुछ समझदार अपने वाग़-वर्गीचोंमें सजा देते हैँ, वस यही नागरिक 
- करत्तेब्यकी इतिश्री समभियें। पर उन्हें क्या पता कि ये हमारे नगरके - 
सांस्कृतिक इतिहासके अनन्य प्रतीक हैं । हमारा अतीत इन्हींके कारण 
चमका था, इनमें एक प्रकारका स्पन्दन हूँ । आजके युगमें हम यदि 
“इनकी उपेक्षा कर बैठेंगे तो वड़ा अनर्थ होगा। 
योंतो पाटलिपुत्रके इन खंडहरोंपर कोई सहृदय, सूक्ष्मदर्शी लिखने बैठे 
-तोआसानीसे १००० पृष्ठ लिख सकता है। मेंने अपना छीत्र प्रस्तुत प्रवन्वर्मे 
- अत्यन्त सीमित रखा हैं। अतः पाटलिपृत्रमें जो जैन-कलात्मक प्रतिमाएँ, 
, मंदिर आदि मिले हैं, उनकी एवं स्थानीय संग्रहालयोंम जो सामग्री मेरे 
विययसे सम्बन्धित हैं, उन्हींकी चर्चा करूँगा। पुरातत्त्व संस्क्रतिक 
इतिहास रूपी भवन-निर्माणमें प्रवान सावन है। स्वानीय पाठलिपूत्र 
- आइचर्यगरह और सिटीके अनन्य कलामक्त दौवान वहाडुर श्रीयुत राघा- 
- कृष्णजी जालानके संग्रहमें जैन-कलाके उत्कृप्टतम नमूने विद्यमान हूँ। 
जालानजीका संग्रह मेने देखा है। वहाँ पाँच अष्टवातुकी प्रतिमाएँ तथा 
चार पापाण मूर्तियाँ हैं जो सोलह॒वीं-सत्रहवीं शतीकी हैं। किसी एकको 
मंदिर स्थित काप्ठ चौंखटके उपरि भागमें रखा गया है, जिसके मच्य भागमें 
-जैन-कलण और चतुर्देश स्वप्न सुंदर ढंगसे उत्कीणित हें। निःसन्देह 
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यह जैन-मंदरका ही भाग है। क्योंकि चौदह स्वप्त श्लौर किसी भी घर्मके 
प्रवद्ेषोंमें नहीं मिलते। ये काष्ठका अ्रंकरण ओड़िसाका प्रतीत होता है। 
कारण कि उस पर भुवनेद्वरकी शिखराक्ृति स्पप्ट हैं। यह १४वीं शताब्दी- 
का ज्ञात होता है। भ्राज भी ओडिसाके कलाकार काष्ठकों अपना माध्यम 
बनाए हुए हैं। इनके श्रतिरिक्त हस्तलिखित ग्रस्योंका संकलन भी अच्छा 
ही है। कुछ जैन-चित्रकलाके नमूने हैं, जिनमें संदत्‌ भी लिखे गये है। 
रंग और रेखाझ्रोंके विकासकी दुष्टिसि कलाकारोंको चाहिए कि इनका 
निष्पन्न मनोभावोंसे श्रध्ययन करें। 

स्थानीय इ्वेताम्वर-मन्दिरके अग्रभागरमें विराट काष्ट-पट्चिकाके 
ऊपर एक भावपुर्ण, प्रभावोत्पादक वर-यात्रा उत्कीणित हैं। विहारियों- 
की घुटनों तक घोती, देहपर श्रर्धउत्तरीय वस्त्र, सिरपर पड़ी 
आदि विशिष्ट वेशभूषा एवं पालकीकी श्राकंति तथा रथबचक्र प्रमृतिः 
उपकरणोंको देखकर, विना किसी संकोचके कहा जा सकता है कि यह 
विहारके शिल्पियों द्वारा शुद्ध खनि कलात्मक प्रतीकके नमूने हूँ। यहाँ 
पर प्रइन उपस्थित होता है कि यह वरयात्रा किसकी होनी चाहिए ? 
क्योंकि विहारकी सांस्कृतिक एवं सामाजिक पृष्ठभूमिपर दृष्टि केन्द्रित 
करनेसे विदित होता है कि प्रान्त्में घटित घटनाश्रोंमें ऐसी कोई जनश्रृति 
नहीं, जिसका वस्यात्रासे विशेष सम्बन्ध हो। परन्तु, मालूम होता है, 
यह जैनोंके वाईसवें तीर्थंकर नेमिनाथकी वारात है। अ्रन्य प्रान्तीय शिल्प- 
स्थापत्य कछामें भी इसे स्थान दिया गया है। 

पटना सिटी (वाड़ेकी गलीवाले) ब्वेताम्वर जैन-मन्दिरमें भी 
तीन प्रतिमाएँ वत्तेमान हैँ, जिनमें दो जैन और एक वौद्ध हैं। 
एक जैन-प्रतिमापर सप्तफणी सर्पकी अआ्राकृति होनेसे पाह्वंचाथ-- 
जो ऐतिहासिक व्यक्ति थे उनका ज्ञान होता है। इस मूत्तिमें कुछ ऐसी 
विशेषता है जो विहारकी कूछेक मूत्तियोंकी छोड़कर और कहीं भी न मिलेगी। 
यह जैन-प्रतिमा स्पप्टत: बौद्धकलासे प्रभावित हैं। कारण कि प्रतिमापर 
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इस प्रकार जो उत्तरीय वस्त्र पड़ा हुआ है और जिससे दोनों हाथ ढेंके 
हुए है, वह भगवान्‌ वुद्धकी मूत्तिके समान ही है । जैन-तीर्थंकरोंकी अ्रद्यावधि 
जितनी भी प्राचीन प्रतिमाएँ उपलब्ध हुई हैं, उनपर इस प्रकार वस्त्रचित्न 
कहीं नहीं पाया जाता। जैन-स्थापत्वश्िल्पके ग्रन्थोंमें तीर्थकर प्रतिमापर 
वस्त्राच्छादित करनेका उल्लेख भी वास्तृझ्ास्त्रमें अद्यावधि मेरे अवलोकनमें 
नहीं झ्रावा। प्रतिमाके निम्न भागके उभय पक्षमें त्रिफणयुकत अ्रधिष्ठातृ 
अंकित हैं। जो घरणेद्ध श्रौर पद्यावती हैँ। आमूपणोंमें हँसुली पाई 
जाती है। वह गुप्तोंके श्रन्तिम समयके श्राभूषणोंसे साम्य रखती है। 
दोनोंकी नाक चिपटी होनेके कारण निःसन्देह कहा जा सकता है कि इस 
मूत्तिका निर्माण मगध देशमें मागवीय कलाकारों हारा हुआ था। पृप्तोंके 
श्रन्तिम समयकी लिपिमें ये घम्मा हेतुपभवा वौद्ध-मुद्राेख भी मूत्तिके 
पृष्ठ भागमें अंकित हैं। श्रतः में इस नि३चयपर पहुँचा हूँ कि इस मूत्तिका 
निर्माणकाल गुप्तोंका अन्तिम समय होना चाहिए। प्रतिमा श्याम पापाय- 
पर उत्कीणित है, जो विहारका खास प्रस्तर है। 

उपर्युक्त मू त्तिके वायें भागमें एक श्याम शिक्पर भगवानकी प्रतिमा 
खुदी हुई है। जिसके उभय पक्षमें इन्द्र-इद्घाणी चामर लिये खड़े हैं। 
प्रतिमा वड़ी मनोन और आध्यामित्क भावोंको लिये हुए है । सौन्दर्यकी 
दृष्टिसे ऐसी मूत्तियाँ कम देखनेमें आती हैँ ॥ निम्न भागमें उमव ओर 
वृषभ और मव्यमें घर्मचक्र है। प्रतिमा ऋषभदेव भगवानूकी है उपरि 
भागमें देवतागण पुष्पमाला लिये खड़े हैँ। तदुपरि वाद्योंको श्रदृश्य हस्त 
वजा रहे हैं। कल्पवृक्षकी पँखुड़ियाँ हें। इस प्रकारका अंगविन्यास केवल 
मगवके कलाकार ही वना सके हँ। मगवकी वनी प्रतिमाएँ दूरसे ही 
पहचानी जाती हैँ। इस प्रकारकी प्रतिमाञ्रोंके कूछ चित्र तो आ० ,स० इं० 
१८२६के वृत्तपत्रमें प्रकट भी हुए हैं! मगवके कलाकारोंमें जो अतिमा 
या शिल्प स्थापत्य-कला-निर्माण-विषयक विशद्येपता पाई जाती है, वह यह 
कि वे अपने प्रान्तमें प्राप्त पापाणोंका ही उपयोग करते थे और वह भी 
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पूर्ण सफलताके साथ | उनपरकी पालिश आजके संगमरमरके पापाणोंसे 
कहीं अधिक चमकदार हैं। जैन-मन्दिरमें एक मुकुटवारी वौद्ध सूर्ति भी 
प्रत्यन्त सुन्दर और कछापूर्ण हैं। जिसमें वन्‍्दरका चिह्न अंकित है। 
कुछ घातु प्रतिमाएँ भी हैं, जो प्राचीन और कलापूर्ण हैं। 

पाटलिपुत्र आइचर्यगृहमें भी जैनतीयंकर और यक्षोंकी प्राचीनतम 
प्रतिमाएँ विद्यमान हैं, जिनमेंसे कछेक पटनासे ही प्राप्त की गई हैं और 
भ्वशिप्ट विहारके अन्य स्थावेसि । इन प्रतिमाश्रोंके चित्र भी झाश्चर्यगरूहसे 
सरलतासे प्राप्त किये जा सकते हैं। उनपर कलात्मक विवेचन डालनेवाला 
साहित्य श्र्भीतक तैयार नहीं हो पाया हैं। पटना जैन-समाज अन्य कार्यो्मिं 
अपनी क्रियाशीलताका परिचय देनेंमें पश्चात्पाद नहीं रहता, पर ऐसे 
सांस्कृतिक कार्योमें न जाने क्यों चुप्पी साथ लेता हैं । 

उपर्युक्त पंक्तियोंसे सूचित होता है कि पादलिपुत्रका महत्त्व जैनदुप्टिसे 
कितना ग्रौरवपूर्ण है। इतिहासकारोंने अभीतक जैनोंकी ऐतिहासिक 
दुष्टिको समका ही नहीं था। श्रव भी यदि गम्भीर गवेपणा हो तो बहुमूल्य 
तथ्य प्रकाशमें भ्रा सकते हेँं। विद्यानोंकी मान्यता हैं कि प्राचीत विहार॒का 
इतिहास ही भारतका इतिहास हैं; और विहारके इतिहासका अश्रधिकांश 
भाग जैन-इतिहाससे सुसम्वन्धित है। 


. ज्ञानपीठ्के सुरुचिपूर्ण हिन्दी प्रकाशन 


- -ओ० बनारसीदास चतुर्देदी 


“ हमारे आराध्य डे] 
संस्मरण ३) 
रेखाचित्र ४) 

श्री० अयोध्याप्रसाद गोयलीय 
शेंरोशायरी ८) 


देरोसुखन [माग १] ८) 
गहरे पानी पैठ . शा) 
जेनजागरणके अग्रदूत ५) 
शेरोसुखन भाग २, ३, ४ 


(प्रेसमें ) 
श्री० कन्हैयालाल प्रभाकर 
आकाझशके तारे : 
धघरतीके फूल २) 
ज़िन्दगी मुसकराई 
(प्रेसमें ) 
श्री० मुनि कान्तिसागर 
खण्डहरोंका वैभव ६) 


खोजकी पगडंडियाँ ३) 
डॉ० रामकुमार वर्मा 
रजतरशिमि २॥॥) 


क्षी० हरिवंशराय बच्चन 


मिलनयामिनी ४) 
ओ० अनूप छार्मा 

वरद्धमान ६) 
श्री० शान्तिप्रिय हिवेदी 

पथचिह्न । २) 
श्री० वीरेद्रकूमार 

मुक्तिदूत 4] 
श्री० रामगोविन्द तिवेदी 

वैदिक साहित्य ६] 
श्री० नेमिचन्द ज्योतिषाचार्य 


भारतीय ज्योतिष ६) 
डॉ० जगदीद चन्ध चतुर्वेदी 


दो हज़ार वर्ष पुरानी 
कहानियाँ ३) 

श्री० नारायणप्रसाद जैन 
ज्ञानगंगा ६) 


श्रीसत्ती शान्ति एम० एु० 
पंचप्रदीप [गीत] श) 
आओऔरी० “तन्मर्या बुखारिया 
मेरे वापू २॥॥) 
श्ली० सधुकर । 
भारतीय विचारधारा २) 
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खण्डहरोंका वैमवर्म आपकी लेखनशली 
और विपय प्रतिपादतकी शास्त्रीय विधिने 
तो सोनेम सुगंव भर दी हूँ। हिन्दी भाषाम 
यह ग्रंथ अपने विपयर्मे अद्वितीय कहा जाय 
तो अत्युक्ति नहीं । ग्रंथ पुरातत्त्व, शिल्पशास्त्र 
तथा मूतिकलाक उच्चकोटिक ज्ञानका 
रत्नागार है । इससे हिन्दी भाषा एवं उसके 
साहित्यकी श्रीवृद्धि होगी ।” । 
--पं० लोचनप्रसाद पाण्डेय, रायगढ़ 
“बुन्देलखण्ड और विशेषकर मध्यप्रदेशक 
खण्डहरोंमें कितनी सांस्कृतिक और कलात्मक 
निधियां विखरी पड़ी हें, यह मुनि 
कान्तिसागरजीकी नई पुस्तक “ख़ण्डहरोंका 
वेभव' पढ़े विना भलीभांति नहीं ज्ञात हो 
सकता । पुस्तकक प्रत्येक पृष्ठ पर लेखकके 
गहरे अध्ययन और गववंपणात्मक मेथाकी 
छाप है । मौलिक होनेके साथ साथ पुस्तक 
रोचक और नय ख़ण्डहरोंकी पथ-प्रदर्शक हूँ 
श्रौर प्रत्येक इतिहास और पुरातत्त्वक 
विद्यार्थीक लिए आदरकी वस्तु हूँ ।” 
--भ्री क्रृष्णदेव 
सुप्रिण्डंण्डंण्ट डिपार्टमेंट झ्ञाफ श्राकियालाजी 
सेंट्रल सकिल, भोपाल 
“यह हमारे इतिहासपर निश्चय ही नया 
प्रकाद डालेगा ।*--.नव भारत टाइम्स, वम्बई 
“पुस्तक बहुत ही उपयोगी और पढ- 
नीय है ।” “-श्रार्यावर्त, पटना 
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